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O S meios ae educagao
criistica do publico pela sua
simplicidade, custa acredi-
iar nao lenham ainda sido
mostcs em  pratica, deniro
dos singelos metodos que a
FUd execucao raquer.

0O necessario € essencial-
mente a intengao de edu.
car. Lzgo, se promovem ds
atividades que cerrcboram
nessa intencGo, e harmonio.
samente se conjugam ©S
movimenlos gue realizam o
aqu2 anleriormente era sim-
ples ideiq.

O erganismo adminisira-
sivo possul, de inicic, todo
o aparelhamentec normal de
que a-divulgacac da arte
necessita. Assim, partici.
oam do conjintc oficial. es.
colas, bibliotecas, saloes ds
conferéncia, museu, elc. ..

Funcionande isocladamen-
2, cada peca da engrena-
gem nao atinge o rendimern.
‘o util, ndo preenche o pe.
‘encial mazximo de sua ati-
vidade da mesma manelra
que se esse funcionamenloe
'osse coordenado e dirigido
o uma finalidade comum .

O Museu extavico como

'm Qrquivc de cbras, a es-
~ola sem o alimento intelec.
ual e dinamico de conie.
réncias polémicas, as biblic-
lacas servindo mais qudse
1 mgﬁn; dﬂ que go <o
nhecimento corganizado, sGo
ilhas solitarias dispergas.
quando poderiam servir
mais, oblerem o maximo de
suas linalidades, cooperan,

E D [J C ‘A (_‘:’ A O A R "[‘ i S T I C L\- dos de Curic':rso.'s atenlos,

examinando as maravilhas
qgue lhes eram oferecidas.

SANTA ROSA

do juntos no campo da edu.
cacao artisiica.

‘Paz-se necessario atrgir
insiruindc, os nao arlistas,
para que os criadores en-
conireyn umda repercussao
ade seu trabalho, de seu
ideal, no seio do publico.

Valcriza.se mais ¢ que se
compreende melhor. Desse
modo, cbserva.se a poucd
penelracdo da gravura no
meio dos proprios amado-
res de ario, pelo fato de nao
ter a gravura, dentro do ri-
gor de sua tecnica, da grd.
vidade do seu espirito, as
mesmas seducoes atraenles
da pintura.

Divulgando.se as lecnicas

cacdo, cujeo merite e incal.
culavel.

E nao se culpe o publico
d= viver afasiado por desin.
tsressar-se das coisas da
arie. Tivemos ha pouco um
grande exemple dessa sa-
dia curiosidade popular,
por ocasigo da Exposicdo
de QCravuras, no Assirio.

Tomaendo uma elevada ini-.

ciativa resolveu o Preleilo
iransiormar ¢ saléo do As.
sirio, num centro de exposi.
coes de arte, ins:alando em
poucos dias uma exposicdo
de gravuras recolhidas en-
lre varios colecicnadores.
O resullado foi assombro-
sc. Durante dias e dias os

saloes do Assirio estiveram
abarroia.

e processos artisticos reaii.
za-se um trabalho de edu-

SONETO DA AURORA

IVO

LEDO

QUANDO A AURORA SE FOR, NAO MAIS SEREMODS
O QUE ORA SOMOS, ENTRE A NOITE E © DIA.
CEGOS CONTEMPLADORES DA MAGIA

QUE NO AQUARIO DA NOITE SURPREENDEMOS.

SOMOS FLAMAS DO INSTANTE, E EM LUZ ARDEMOS
PRESOS ETERNAMENTE AO QUE SERIA

O AMOR EM NOSSOS CORPOS, ALEGRIA

DO PERPETUO HORIZONTE EM QUE NASCEMOS.

DAS COROLAS DO CEU EXTRAIO A ARDENTE
NORMA DE REDENGCAO, CATIVA A HORA

EM QUE AO PURO LILAS FUI ENTREGAR-ME.
QUE SOMOS NOS SENAO A ETERNIDADE? -

0 AMOR TRANSFIGUROU _SE COMO A AURORA
E SE EXTINGUIU APOS ENFEITICAR-ME,

Um género raro a que o

publico esla pouco ateito
‘ao seu contato, mereceu, no

enianio, o seu mais resper-
toso e admiraivo olhar. |

Eis um exemplo de como
se procede @ educagao Qr-
tistica do publico: cierecen.
do.lhe arie, dando-lhe obras
rara ver, habituandoo ds
manifesictées mais varid.
das em que se exercem Qs
lécnicas arfisticas.

Essa profusGo de arte ex-
posta, deve, porem, Ser ori.
entada, dirigida e explica.
da. Pouco adiantara ou de
nada, se forem leilas expo-
sicoes sobre exposicoes sem
sistema, sem o eaclareci-
menlo preciso de tecnicas,
processos, escolas, efc., da-
dos que servirdo de refe-
réncia «a concepcao pard
cacda um da Histéria da
Arte,

O papel do Museu nessa
campanha da Educacao Ar.
listica & preponderante. A
moderna concepcao de Mu-
seu * vem allerar encrme.
menle a velha e retrograda
idéia de que o Museu se
resiringia = a reuniao de o-
bras e sug necessaria conw
servacdo. Hoje o Museu €
um organismo vivo, COope-
rando no desenvolvimento
cultural com uma contribui.
cao do mais alle valor.

Os Museus devem ser
centros de culura de oude
ela se irradia.

O Museu nao serig maig
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um Departamento local, po-
rém, a sua funcao atingirfa
o ambito d- pais, teria uma
@xpressao nacionat. As sudas
obras acordariam do. seu
sono convencional e brilha.
riam em tcdas as latitudes
' do pais, comunicando ao
homem do interior, das ca-
pitais co norte do centro,
do sul, @ sua mensagem de
verdadeira paz e de bele.
2a .
Ja imaginaram um HAem-
brandt, um Tintoretto, um
Renoir, sob os olhos do ho-
mem, de Goias, de Mato-
(Grosso, do Paranda, de Ser.
cipe?

£, se lhe fosse explicado o
sentido dessas obras, um
pouco da vida desses ou-
iros homens exiraordinarios
Jie s pintaramn, ou gravda.
raom ou as esculpiram, nao
se lhe estaria criando um
@i-vo universo, nao se lhe
oferecia um mundo de ho-
rizontez mais dilatados do
gue o seu mundo conheci.
giold

NDivulgar, parece-me ago.
ra taec lmporlanle quanto o
gesto de semear.

Hisoria da Arte devia
sstar siluada como uma das
mnatérics  fundamentais da
educacao, no entanto, ela
se coloco como um elemen-
o secunddario, cComo um cd.
oricho de quermn quer ins.
fruir-se.

A FEscola (nao falo aqui

dos craganismos especializa-
dos) esta desligada dos cer.
tros de arte. Aqui, ndo imi.
tamos a Euroca, numa col-
sa que seria bastante hon-
roso: na Europa, ha um dia
da semana em gue os Mu.
seus sao freqguenlados por
aluncs de escolas, guiados
por explicadores.

Seria esse um bom come.
co, um meio de manter ¢
jovem habituado ao conta-
to com as obras de arte.

Coningando . Qgoes sim-
ples e faceis pgrece-me que
se pcderia realizor um mo.
vimento de extraordinaria
relevancia nas relacdes en-

tre o artista e o publico.

O que acarretaria de des-
pesa ao Estado uma cam.
nanha dessa natureza? Ade-
'rnc:is. nao seria essa a ativi.
dade normal dos Departa-
mentos oficiais ja existen.
tes? Apenas, em VeZ COC
modorrento ar das galerias
o scloes desses estabeleci.
menlcs deserios, sobreve-
riom g vida e g agao, a ju-
venlude curiosa, © povo, 0S
estudantes, para ver, sen.
tir, compreender a maravi.
lha da obra de arte.

Nisso ludo estaricm lu-
crando enormemente os dr-
lictas pois, criadas ¢ondi.
¢oes de comunicacac comn ©
publico, a vida artistica pas-
saria a elevar-se, a melho-
rar o nivel da criacac.

Fundada em 1982
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Diretor: SILVIO PORTO
JOap Pessta, 3 de abril de 1949
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TENHAM PIEDADE DE  MIM

GUERRA DE HOLANDA
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Voces que sao cs meus uUltimos cmiges
Os que n@o me cbandencram na hora nans
Nem se perturbaram com @ minha vids
Com os meus amores fora dos codiges
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Tenham piedade de mim F
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£ vao buscar Zuimira, por iavor!
Vocés que sdo os meus ultimos amiccos
Os que absoiveram os meéus pecados e o5 meus

Voces que me cifereceram as suds cgsas e me et
; [ ram para ssus leitos

Quando eu estava onto de vinho 2 de sofrima

lenham pieaude de mim

E vao buscar Zulmira, por favor!

Ela mora na rua que dorme mais tarde

L tem nos olhos a minha angiistia

E ncs cabelos os meus carinhos

E em seus labios transfigurados

O ftriste sorrico da crianca morta .

DESENHO DE EROS GONCALVES
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A Revolfta da Provincia

*A LGUEM que se esconde
sob as inciais A. R. £ me
eacreve de Santa Catarina
perguntando_me se estou
ccntedte com o atueal roovi-
mento de ‘‘descentralizagao’” e
de “wilcrizacao da provineia”
na literatura brasileira. £ ssm
e:perar respcsta, adlanta com
um desembara¢o € umi gene-
rosidsde que me parecemn an-
ies de adolescente inquiet que
de pessoa ja de id de e estavel
nas letras ou na viia: "‘vejo no
Sr. o principal responsavel
por ésse movimento. Nada de
se dizer — como ja se tem
dito outras vezes — qQu¢ erz
idéis qQue estava no ar (...)
E' idéia sua- muito que
custou & ser oceita pelss de
gua geracao mas qaus zfinal
estd al, forte e triunfant~ en-
tre os novos e saudad: pe'rs
melhores criticos das nosszs
letres” |

Obrigado, emigo A. 1. E
Obrig:do. Nao entrzrei. po-
rém, na apreciacao e sua ho-
menagem. Apenas agradezere:
suas palavras gemerosas Tal-
vez extremamente generosas’
o provinciamismo é velha ten-
déncia entre nos que anenas
tente: reviver damdo-lhe ger-
tido nove. Entretan'n  bem
gue servem as palavras ce A.
R. E. de compensacan as dos
gue dao as tais ‘‘.déias no sr”
importdancia abscluta desp e-
z>ndo por completo » =signifi-
eady; modesto de oaualcuer
crizcao pesscal em assuntos de
gue se poderia chamar de vo-
litica literaria ou de cullura
gde um puis ou de uma £poca.

O que querp dizer daqui a
A R. E.. em resposta as 0.
lavres "mave's da sua caria, é
cue estou contente. ¢ muito,
tOm a vigorosa tendeéncia atual
para a descent-alizacdo n~ Ji-
teratura brasileira. Afinal =
Eoriie mova va; se sfirmando
e seus proprios recursos
provineia, em revistas que y»
cham ‘'m “Regido” “Tradigso’
“Nordeste”, “Provineia” & sem
vir mendigar no Rio, dos gran-
des de Fepanha das nossas le-
iras, a ade ou o favyc de
o8 am eom s=u orestigio
metropolilane ocu & consagrc-
cip académica. B isto é algu-
ma coisa. E' uma reveliz ne-
ewssaria.

Que & Meirdpole continue »

sua

ue

GILBERTO FREYREe

ser a Metropole. Que a Aca,

demra econtinue a sger a Aca-
demia. Que os jornais ao luo
continuem @ Se’ 03 Jornius co
Rio e a falarem — ulias pela
boca ou pela penia de ex-pio-
vincianos—no tom sentencioso
de quem diz a ultim: palivra
sObre literatura om sobre arte
naciopal .

Mas sem que a m:zjesade,.
& soberania, o poderio de sas
forgcas metropolitan:s ab2/e as
provincias a pantg do previn-
ciano e gentir um péria nte-
lectual. E' p-eciso que desa-
p-reca da literatura biasileira
o conceito de casta fezindo o
Qual so0 vindo pora a ‘metrd-
pole ou sendo consagraco pel:
Agcademia ou ungido r.eig jor-
nal metrcpolitano com o oleo
varo que lubrif ca suas magui-
nds tambem ciris. o individuo
pasca a ser realmente wvalnr
nas letras ou na cultura nacio_
nal.

Essa consagracao nem s#m-
pre coincrie com o valor o
mndividuo. Dy Academi. wu

da metronole ou da 1Mprensa
metropolitana, se pode aizer
eom algum humorismo ¢ algu-
IMa verd<de Qque € CAaran a
mulher de qu&-falava v poeta:

“Muita vez a Academlia (ou a

[metrépole ou a imprensa me-
[tropelitana)

varia, |

t:lo € quem nela se fis".

Individuos apen-s afoitos —
ou simplesmente obsaqul )sos e
doceis com os poierosos. do
momento fa0 consagrados
pela metrople ou pely Arcade-
mia cu pela Imrensa weiro-
pelitana, mimados com seus
prémios, distinguidos ¢ 1) seus
elogios., enquanto provinclanos
acanhados, mas enormemente
supericres: em talento o1 em
saber a muitos das salienies
ou dos cfoitos — o €380 dlcse
extraordinario Jose Antonio
Gercalve: de Melo Neto que
escreveu “"Tempo aos Fiamen-
gos”, por exemplo — perma-
recém nQe escurpy ou na Lom-
D.& cumprindp o s=u fa2do de

O ARENQUE

CHARLES CROS

‘_ji RA um grande muro brance — nu, nu, nu,
L contra o muro uma escada -— alta, alia, alia.
E ali, no chGo, um arenque — seco, seco, seco.

Ele vemn tendo nas maos
Um martelo, um arande prego
- gTrOSsS0. rosSSO. Aros<so.

£ um novelo de corddo -

ale na &

Sobe entao &

cada — aglta,

SUujas, sujas, suias,
- tino, lino. fino,

alta, alta.

E em sequida hnccr 0 preqo — loc, toc, toc,
Bem clto no muro branco — nu, nu, nu.

Delxa depols o martelo — que coi, que cai, gue cai,
Amarra oo prego o cordao —- lonao, longo. longo,
E na ponta prende o arenque —— Seco, Sero, Seco.

Desce entao éle da escada
No chao cpanha o martelo

alta, alwa, alla,
pesado, pecsodo
| pesado,

E vai.se embora dall — longe, longe. lonae.

E desde esse dia ¢ arengue — seco, seco, seco,
Na ponta desse cordao — longo, longo, lengo,
Lenlamente se balanca — sempre, sempre, sempre.

Eu escrev

esta historia -—

simples, simples,

[simples,

Para irritar muiz gente — sérig, séria, seriq,

L distrair as criangas —

peqguenas, pequends, pée
[quenas.

Tradugas do EDSON REGIS

marias-borralhe ras da: Jetras
ou das ciéncias nacionas, ¥’
raro a metropole ir 2 vrovideia
parz, b 2z forma de urifce~
<2 da historia da Carochitha,
desencaniar o “bo-ralheirn”
#sQuec 'do ou ignorado. E’1uro
embor: tenha e ntecdo. O
mestire Tristao de Atavie nao
esperou  nos seus grandes
dias de principe da critica. que
o provinciano José Americo de
Almeida fizesse sua entrada
triunfal no Ris coina politico,
para descobrir .lhe o talento
enorme de escritor José Lins
dn Rego 121 outro descoberin
pela critica metronolif2na sen-
do v nd=a simples rapaz de pro
vincia., E tndos se lembram r &
Monte ro Lobaty de:cobert> e
revelado an Brasil nor Mesi »
Ruy.

Hoje ¢ 0 proprio provincia_
no jovem Que reage coinira a
velha supersticao de s=1 preci-
so vir "“venger no Rio”. De s111
prépria provincia  proculiy
afirmar-se sem se sentr mie-
rior a0s consagiacos, s§0 P
sexr de provincia e publicar A
provincia seus cOntos, seus
poemas, ou seus ensaios. E a
verdade é que nao ha hoje nu
Rio ou em Sao Paulo revisia
Iteréria de novos que tenha
0 viCco. o forca, o encantfo (‘&
revelacdo de zdolescéncia e
"Joaguim' — publicacao pr -
vincianissima de rapazes o
Parani. Nem revista lileraria
gde sdultaos gque seja SUpPErior o
“Provincia de Sag Pedpo” do
frredutivel provincians Moisés
Velhinho: do Rio Gronde a9
Sul ou “Nordsste” do Rtﬂ:ﬁfﬂ.
Nem revistas especialisadas
em assuntos de musica, supe=
rior a “"Contraponto”, tamaém
do Recife. Nem critico literd=
ric de jornal metropolitano,
hoje em atividade., gue supgre
em seriedade, em penetracaos
em sens bilidode n ovineig=-
no Osmar Pimentel, de Sao
P ulo. Nem pensa or catélico
dg Ro igual ao provinciano
Luiz Delgad:, de Pernamouco.
Nem folclorista  metropoli,
tano maior gque o plrovinciano
Luis da Camara Czscudo, do
Rio Grande do Norte. [sto
sam esquecermos  oulros pro-

- wvinclionos admirfveis, entre o8
eua‘s Emilio Mou 2.

Olivio
Mnnbeneqm, An.sio Teixewra,
A Femandes.
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LA OPORTUNIDADE d e
passar uns poucos dias cz2 fe,
rias nesta belissima praia de
Tambau oferece.me o0 ensejo
de ouvir fala:r mais de perto
gesse Eruno de jovens parai,
bznos que ja se convencionou
2hamar o "gruoo de Mcleque''.
= Yai por esse Brasil afora
9ima febre de movos literatos,
due se intitulam a si mesmos
os novus' e oue tem tido ra,
pidissimo contagio. A Paraiba

Que, com  Perilo Doliveira ¢
-_._..' - LJ‘ -, - s 8 l' 1
Eudes pdrros, (OFa rn'&d&"'m‘lsta

logo nOs »primeiros dias do
Modernismo € com José Ame,
rico de Almeida inuagurava O
p6s_Modernismo. nao poderia
ficar indiferente ao “novismo’,
e assim podemos cognominar
esse atual movimento d¢e jovens
literatos agrupados em torno
de revistas de nomes curiosos,
como. “Jozquim', "Quixote",
“Cla"”, "B:ndo’’, disseminadas
pelo pails inteiro.

A caracteristica fundamen,
tal do "'novismo', ou seja. do
movimento dos "novos’, tem
sido, por toda parte onde vem
surgindo, a publicacao ce uma
revista de letres e artes. Outro
caracterisiica tambem invaria,
vel do movimento € ser princi_
palmente um movimento de
poetas: e pOetas mais amantes
do soneto do oue do poema
branco a moda dos modernis,
1:3. O meu amigo Ledo Ivo,
aue parece ter s!do o iniciador
desse movimento de reabilita,

cao do soneto vem obtendn
marcante sucess ¢com sua ja
vitoriosa 1iniciativa, Teorica,

mente, porém, o aue o ‘‘novis,_
mo'' realmente ama é ser to,
mado por um movimento algo
romantico Jde defesa da Provin_
¢i2, de reacao contra a obri,
gacao de ter o novo literato de
“ir fazer o Rio". de cortejar o
“medalhao”, de ser explorado
pela metropole para poder
ponseguir seu lugar &o sol.
Este. com efeito, é o aspec

mais simpatico de movimento.

“O "grupo de Moleque” na
Paraiba aindsy nao publicou
sau revista, mas dizem_me que
esta nao demorara. Sera a
revista donde lhe vira oficial,
mente o nome. Os velhos li_
teratos do Estado tem oposto
pouca resistencia &o apareci.
menio dos “novos’’, mas s&in,
am fazendo “blague” com o
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LOPES DE ANDRADE

titulo da revista. Por aue Mu,
leque? — querem saber mui,
tos. Ao que a turmz dos “no,
vos', fiel ao espirito aus o0s
nucleia, responde que al € que
estd o buzilis.... Como, da tur,
ma dos velhos, poucos sabem
o gue seja buzilis, segue_se na,
turalmente que 0 “‘porque’’ de
“Muleque”. continuard pelos
mencs por enouanto. uma in,
cognata.

Entretanto, o fenomeno “‘mu,
leque” ou "mulequismo’’ 1nao

.e.em Si mesmo uma novidade

em nosso pais. Tentei defini,
lo uns c¢inco &nos atras, ao
voltar de uma viagem ao Prai,
ta. “A férmula, dizia eu en,
tao, € uma super.realidade o,
cial, € a ela que Durkheim se
refere quando nos fala de “uma
consciéncia coletivia’' em oposi,
cao a consciéncia individual.
Notei, por exemplo, em Bue,
nos Aires que o prazer: “la di,
version'”, nao é um movimento
espontaneo dos trés e meio mi,
lhoes de individuos que la exis,
fem. E’ uma féormula, um me,
canismo aue se poe a mexer
maquinalmente, independente
da vontade dos individuos de
se divertirem ou nao. No Rio
temos tambem algo semelhan,
te: — a “pilheria’ de esquins,
ou sua corrutela: a “leria’; ou
ainda a “boc¢ca'. Batista Luzar,
do, auando chefe de policia do
Distrito Federal, tentou extir,
par a ‘‘pilheriza’" dos habitos
cariocas. Ndo o conseguiu. Es,
ta formula tem o seu crédito
certa dose do ‘“‘rmolequismo”
crioulo, da velha pornografia
luza e a da volutuosidade afri,
eanA. .. -

Al esta o fenomeno em suis
linhas gerais. Gilberto Freyre
em arligo celebre sobre o pito,
resco futebol bn:sileiro e sua
figura mais curiosa — Lebni,_
das: o “diamantie nezgro”
preferiu dar &o ‘‘molequismo”
0 nome meis resirito de 'mu,
latismo"”. Creio que em “€asa
Grande & Senz:ala” ou9 em
“Sobrados e Mocambos', * ele
jia havia faladoe de “capoeiras”
e "capoeirisma’” em
que Sa0C Quase s£indnimos- de
“moleque’ e
nao obstante por “canceira’ se
designar expressamente um ti,
po de golpe de corpo perigo,
$issimo para cue o reeche, e
também o individuo aue o pra_
ticava, ¥olano- € um “capoei,

tesmos

“molequitmo",

ra'’, dizia_se corrente nos tem,
pos do Primeiro Império.. O
termo “moleaue” ou o “mols,
quismo”, porém, fem conota,
¢O0es mais ricas pela sua ge,
neralidade. ”Mulato”, donde
se deriva “mulatismo’’. é estri,
tamente © hibrido de negro
com branco. Gilberto Freyre
fixava o caso particular do
“diamante negro”, este com
efeito um auténtico “mulato”,
branco com negro; mas, fixan,
do ao mesmo tempo o jOgo de
surpreendenies floreios e 1m,
prvisacdesi das “bicicletas” e
das endiabradas fintas do fa_
moso Lednidas, o que o erudifo
sociolégo estava de fato defi,
nindo era o comportamento es_
pecifico do “moleque” brasilei,
ro. “Moleaue’’, que tanto pode
ser hibrido de negro com bran,
co, como de branco ¢oOm indio
Qou de indio‘'com negro, ou ser
branco purcé pouco importa.
dizia_me um 1ilustre senador
meu amigo, € ser “moleque’,
é conservar o nosso sadio es,
pirito de “moleqQue’, nac le,
vando este pais muito a £é,
oL, . "

Cm efeito, sera talvez re,
matada tolice esperar do ca,
rater brasileiro manifestagoes
de seriedade muito firme. As
mais puras expressoes popula,
res do Brasil, de norte a sul,
cao um tanto ou quanto amole,
cadas. E’ o sambz, € 2 manel,
ra de tratarmos 0s nossos che,
fes de Estado. “Seu Mé", “Ge,
gé"”, "Tio Pito", etc. Em tudo,
ou auase tudo, ha sempre uma
corrutela, que € obra nossa,
exclusivamente nossa. E nisto
esta talvez a principal quali,
dade nacional dos brasileiros.
Uma qualidade que reage, que
alua. ¢ nao ' que se apassiva
submissamente. Uma qualida,
de eminentemente muleque, ¢
verdade, mas cujo estrangula,
mento, como desejariam al,
guns, significaria o estrangu,
lamento da propria alma n>
cional, pelo simples fato de ela
nao ser igual a alma de outras
nagoes integradas, pela raga e

dental., Y

O “babbit” e o “‘babbifismo".
por exemplo, sao, analogamen,
te. a qualidade - escusa, nao,
protocolar, mas atuanie de a_
centuada reacgao,  com que O
povo norte,americano tal co,

mo o pov hrasileiro. se apre,

‘diferenca
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senta em wWéda diante dos
europeus e da civilizacao oci,
dentzal. As nuances de uma e
outra nem sempre £2o0 as Mmes,
mas, mas um uso e fim co,
muns as idénticas la e ¢ca&, A
estzria talvez no
matiz “lating” ou "'saxonio’
de que se revestiriam 'npum g
noutro pais. O “molequismy”
Nao0 passaria. assim, ou nao
poderia passar de uma dispo,
sitao de espirito satirico, de
divertida ironia — uma coim,
posica0 de malicia, galhofa e
sutileza. O “babbitismo’, ao
contrario, seria zlgo mais s0,
lido e intelectual. feilo de sen,
80 pratico, de extroversin ¢
colubilidade e de esfusiantc
idealismo. Quer dizer, ambox
trariam consigo a notalidade
especifica daz rezlidade soOc'o,
cultural de onde procedem.

Estas consideracoes, que me
sugere o “Grupo de Moleque
na Paraiba, estao longe de es,
gotar o rico {ilao aue é o "'no,
vismo” no meu Estado. Na
verdade o “‘moleauismo’ pa.
raibano se apresenia graviio
de um Dbrilhantismo futuro.
Como os do Parana ¢ Pernam,
buco os “novos’ da Paraiba.
dentre eles um Pericles Leal.
um Dilermando Luna, um Ha,
milton Pequeno ou Juaret BEa,
tista. trazem todos um arden,
tissimoO entusiasmo ::falas' boas
letras, alguns ate um pendor
maravilhoso para o ensaio e u

ciencia social. como Juarez
Batista. E apora cue um dos
mzis destacados qh&f&s an

"novismo"” em Pernambuco, o
poeta Edson Regi-s. da revisia
“Regia0”, veio miprar na Pa,
raiba, € possivel ‘quz o “mo,
lequismo' se articule definifi_
vamente € venha sem demor:
a tona. Ficara, assim a Phraf.
ba, mais uma vez incorp " ada
a0s mov.mentog racionajf de
renovacgao literiria, ce que el:
nunca se cinfo. mou em estar
ausente, iepdo 2o Contrari?.
provocado J-: .’I.i-(—::.'li,:-:ﬁu ge um
deles- cOmo, foi o cas de Jseé

{3t “- Americ de Almcida rcom “A
a cultura, na cviulizacao oci, -

'ETg-ac-Ei-ra”,'_ mar!&-u inicial de
todo ' aquele i'ptcnsu fluxo de
“romances do Norte” que, pa,
ra Tristio de Atavde, =onsti.
tue a super::ﬁo do Mndernis,
mo, Ou o @ ele mesmo c¢3.
pressamente denominou’

Pos Modernismo,
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DE Wal: Whitman, lem-
bra GILEERTO FREYRE que
seu americanismo visou
sempre ¢ homem universal;
tudo a faver do homem, e
nao de grupo ou de class=.
Em Whitman a pcesia en-
conirou a vidz, mas a vida
humang, atraves de ritmoes
largos e livraz em que &2
achava com o homem no
qua al= de mais uni.
versal,

De ceric mode, ou na
mesma dirsiriz, fol o arnari.
canismo de JOAQUIM NA.
BUCO, revzlado quass em
sux velhice, porque @ mo-
clacde o dediccu o ﬁlhc cdo
Sencdor NABUCO a defan.
der o homem: no caso, o
gscravo, em cujia dafss
SuQ voz nunsa deixou ds
ascutar.s2 para profligar a
escravidao. De umz cam-
panhax a culra, do abolicio.

+—--"1

e b

O CAMARADA WHITMAN

E JOAQUIM NABUCO

MANUEL DIEGUES JUNIOR

NISNIC GO damericanismo,
agu2 nos deram, — 4 qm.d:x
do Imperio servindo d= di.
visor d= aguas — dois Na.
bucos absolutamente difz-
reqtes, licou um trago co.
Mmum: ¢ Iesmo renscmen.
tc en: prol do homem uni.
velzal, elavando-s2a de szu
brasileirismo cu do szu a.
ImMericanismo.

E’ em grande parte, ests
IDAQUIM NABUCO qus,
igualments, nos racordx
GILBERTO FREYRE. E’ ds
ver que a coincidencia do
lancamento dos dois dis-
cursos do sociologs brasi.
lziro numa mesma epoc
como qu2 se prolonga aos
proprios temas estudades:

Desenho de LABJANE (Regife — 1948)

lanto o discurso da Sociz.
dadz dos Amigos da Ame.
rica como o da Camara
dos Deputados (aagucsle em
22 de maio de 1947, eéste
em 20 do mesmo mes e
ano ) evocam ducas figuras
que, distantes o tempo, se
dproxXimaram por um mes-
mo id=zal. Ambcs fcram
idealistas ‘cujost olhes e
pansamenios 52 voltaram
para o homam nadquilo qua
ele possui de melhor: a
dignidads _humana.

O poeta e o escritor, es.
{2 qinda quarentao quando
aquels morrau, tiveram sua

encao dirigida para o
problzma da escravidao; s=
C postia censuravda, a s=2u
tempo, aos cwolicionistas
por verem, numa eslreiteza
d= visdo, apenas a liberta.
cdo d= uma rocd, tambem
a NABUCO afigurou,
am sua oratoric e em seus
escritos, ndo ser bastants
libertar o negr> escravo;
era preciso, 1gualmente,
dar.lhz censcizncia huma-
na dentro de uma terra li.
VI3,

GILBERTO FRETRE recor.
da um daguelec discursos
ravolucionarics d=2 NABU-
CO qu:mdo se raferia aos
opsrdrics coms o wudo”
que haverian. ds ser mno
Brasil, e aos moraasrss li.
vres — aparsateunsnte li.

vres’ — nos quaigs tambem
pensava. A deznca d’:l 2s.
rcavidao néo foi ala s C que
preocupou a NABUC "), SuQ
preocupacac se gstendia a
todo o Brasil, e sckreiuds ao
sau homem. Cl=2 pugnava
rela libsrtacaeo do hemam,
por ideias quass sozlalis
as, revolucicnasi s n~ évo.
ca e kalvez o sa1l tanto 2in.
da hoje. Quem ¢ fazia era
um veraadeiro aristecrala,
vindo das casas grandss
de engenho de Pernombuco
com a tradicdo da familiz
a servgio do Imrério ezora.
vecrata e burgués .— ¢ pai
ministro de Estadsy. Sena-
dor do Império, Censzlhel.
ro da Coroa.

Se por acaso, houvezss
ai gnlagonismo, social - ou

-
52
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) antagonismos dz idaias, se-

riam talvez aquéles m=zzsmos
antagoniames que o socid.
logo brasileirs encenira em
WHITMAN: o WHITMAN
qu2 exprimiu “idesais divara
sos e até contraditorios”.
Mas so os homsns rzalmesn.
te grandes, acentua, porém,
GILBERTO FREYRE, conse.
guem combinar antcgonisk
mMocs ou inferéss=s garais,
de um povo, e nao repre.
santaram um id=al rastrito
a uma claszs, uma raga,
uma religido.

A leitura déssss aois dis.
cursos de GILBERTO FREY-

RE agora langades ac pik
clico, quando o craaor da
Camara dos: Deputaass
Sociedadz ds Amigos dr
America, regrezza de uma
ausencia na Eurcpa — au.
sencia tao honrosz para c
Brasil, qual a d= r"*?...,ipﬂr
da meesa redonda d2 espe.
cialistas mundials para dz=-
bater o pap=sl das ciéncias
sociais na humanidads d=
hoj2 — permite examinc.
rem.:e as ideias cu princi.
pios pelos quais se bat:
ram, cada um em S:u tem.
po € em sud patria, WALT
WHITMAN e JOAQUIM
NABUCO. E deéss2 exam=
o0 que rassalta e justamen.
te que ambes, um na pge-
sia, ‘outro na prosa, c:trcwg:
aa tribuna ou ds2 szus es.
critos, na lideranca de carm.
pcnhas nacicnais tortic
ram, alem ds americanos,
verdadsiramente univer.
sais.

E' quz em WHITMAN co.
mo em NABUCO o fundo
da ideia, o alvo a qu2 Vi
saQram, era sampre o ho-
mem, Nndo apendas ¢ nocmem
como classe, como raga, cos
mo grupo, mas como leqgi.
timo ser humano; és:z2 ho.
mem para o qual RALPH
LINTON antevé, «airas da
poria que Aqdivizava ng io-
litarismo, um mundoc de co.
nhecimentos qus lh= pode.
ria dar uma vida melhor do

que todas as quz ja conhe.
cerga. ' '

S

| Gllberts Freyre — LI-
VRARIA JOSE OLIMPIO
Editora — Rio de Janeiro =

1948.

edax

»



B.F . a 6
.'..

FRANCA

JULLE SEDOWA, que [21
“ostréla" do Ballet Imperizl
Russo comemorou recentemen-
te seu 50.9 aniversario ce cat
reira artistica, e quis faze-lo
da. maneira mais sign fleailva
— dancando. A festa foi 1ea-
lizada"no palco do Cassinn Mu-
micipal de Cannes, com a
“Qﬂmpnhm do Marqués de
ngvas , fazendo JULIE SE-
DQWA o papel de “mae” de
GISELLE, tendo ROSELLA
HIGHTOVER tomado o papel
princiij por deferéncia espe-
<ial para com a antiga compa-
tl-h?lira de ANNA PAVLOVA.

[L"ONIDE MASSINE e
CHRISTIAN BERARD vao fa-
zer dancar os insetos. Uma
n:-ticia aparentemente espan-
tosa.. Mas vamos dar a pala-
vra ao grande pintor, pard
gue explique o caso: "LEEONI-
DE MASSINE é o autor. O
ballet evoca o0 reino maravi-
1hcso dos insetos. A princesa
<do0s insetos recebe duques e
principes de sua corte que lhe
trazem valiosos presentes. Yim
acl principes lhe oferece um
relogio feerico, prodigio de2
mecanica, que mov menta nu-
mercsos automatas, quando ca
horas. Este relogio constiti.,
em realidade o.centro de inte-
resse  do ballet e é sobre a
“Sinfonia do Re.ogio"” e
HAYDN aque os artistas danca-
1rao. "C.mo lhe perguntassem
como s vestiritam os
respondeu BERARD
costumes do seculo XVII™

in<eins.
Tm

TRECHO do discursy ‘e
MICHAUD, saud:zndo LEONI-
DE MASSINE, no bangue'e
que lhe foi oferec do recente-
mente pela Associacao de Cri-
ticos e Escritores, em Paris:
“LEONIDE MASSINE, é ndo
BEomente um grande pericdo do
ballet russo, um pericdo de
exploracao de pesquisas (=
griacoes vIiTas, pessoals e wrle

ginals, onde se afirma a  po-
I:é;nciﬂ excepcional de um t--
fento crad r — e tambem 3
“época Massine" do ballet,
pe‘la ztlitude da inspiracao gue
fm capaz de evoluir desde 1
“Sinfonia Fantastica”« cté a

“Sinfonia do Destino” 'de
ECHAIKOVSKY, ou 2 “Nobre
Visdo" de HINDEMITH. MA=-
SINE é pu-is"a maicr persona-
lidade viva do ballet”.

CORREIO DAS ARTES

A DANCA NO MUNDO

A. ACCIOLLY NETTO

VISI‘TOU Paris uma trou-
pe de 50 dansarinos bulgaros
dirigida pelo grande ccreogrea-
fo CHRISTO TZONEV. As
dancas foram acompanhadas
por 1nstrumentcs pcpulares,
gaida, kaVat ¢ tapan. Os 2rn-
nistas ressalt:m, além do in-
teresse desvertado proncin-
mente pelos motivcs folelori-
cos, e também pela beleza das
roupas, extraordinariamente
coloridas do Debroudja. Trac a
¢ Macedonia.

ITALIA

S ERGE LIFAR esteve me-
teoricamente no Sc:la para
marcar algumas d¢e suas mais
recentes criacoes cerecgraficas
“Noir et Blanc"” [oi um désses
baillets, que teve como estréls
MILLY CLERICI, considerada
a maior bgailarins que atua nos
palcos da Italia. O atual dire-
tor coreografico do Sc2la @
UGO DELL'ARA, que os criti-
cos pouco admiram, lamentan-

do que CECHETTI nao vol-
te . .
INGLATERRA

A MAIS recente criscia do
"Sadler's Wells” f«1 “Canas de
Bzallet ', uma crizcao abstia-

cionista de FREDERIC AHS-
TON mnspi‘ado nas “Varlacdes
Sinfonicas” de FRANCK e na
“Sonata de Dznte" de LISZ™

le se "propoe transporiar a

musica, sua arquitetu: s, eu

desenvolvimento, seLs 3J6z0:
-f .

- - e

de war.acoes, nas formas plas-
ticas ¢ca dang¢a. O cenario 1oi
resolvido por um sistema de
arcadas de aspecto romano
iluminadas por tons rosas cre-
puscula.es. Os dancarinos
vestirao um tutu azul palid;

“estrela” amarelo vivo. 0O
ballet sera composto de desen-
volvimentos em conjuntos e
formas ge:meétricas tendendo
Sémpre para a simetria, eom
repetidzs entradas da “estrély”
MOIRA SHEARER.

ALEMANHA

N AS ruinas de Berlim,
TATIANA GSOVSKY que ha
mulitos anos esta na Alemanna.
criout novos ballets. entre os
qusis “L’aprés Midi dun Fail-
ne’. “Nobre Visao" de HINDE-
MITH. “Romeu et Juilette” <e
PROKOFIEFF, Para breve
anuncia, "O filho préodigo” de
PROKOFIEFF, “Le Roi nu” de
JEAN FRANCAIX “La svm-
phonie espagnole” de RAVEL
e “Giselle” com nova <oreo-
gratia. Como vemos, a guerra
e a fome piuco podem coni-a
a danga, a forca malor da ra-
tureza humana.,

SUECIA

A “OPERA
STOCOLMG"

centamente

REAL
apresentou rye-
um mportan
bailado, “A noite de Sao Jcao',
coreog.afis de GEORGE GUE
sobre um tema RUNE LIN-

by
L

__11 b e i

RUDE SONETO

EANDEIRA TRIBUZI

A cura pedra

A lamina aflada.

O pun nal procurand, carne wiva.
A zsstucia sabiamente adormecida.
A pzlavra de mmsullo <conservada

1-'.-_\l - g :'i"""

e olhar

do Lireco

aiil'Cd

rasgands o aue &

103 dentes

.'q,.-.:-‘_h:f_.--

.-
L L4-ﬁ-

=TI IGE:." £ n:.a=..',‘; f.“*-'n‘:lﬂ.i ...‘:‘.u'j:“:"‘;.

U arfar @0 peit” poderoc:o.

A rila

\s coracap esparla

ternura e geito brands.

A mao de gesto Lom desaprendido

O sanfue e o sal

Esta e

de 'agrimas re9/ando.

8 32 maquina que o tempo rege.

Aqui se vingam Jeuses. E maldito
0 que na espezinhada mao se fere,

D
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DSTROM e musica de GUN-
NAR DE FRUDMERIE. A pri -

meira bail>rina BRITA AP-
PELGREM teve ¢ papel de Sa-
lcme. Os ocutros bailarines

principais sao GIULIO MEN-
GARRELLI e TEDDY RHO-

DIN.
PORTUGAL

O Circulo de Inicacio
Coreografica” dirigido por

MARGARIDA DE ABREU deu
duas representacoes de dinca
no Coliseu dos Recreio; em
Lisboa. No pregrama Lirura-
ram “Quzdros de uma exposi-
cao’' de MOUSSCRGSK ¢ "A
nova Chopiniana"” !pacalrzse
de *“Sifilides™), *'O passuary de
fogo'" de STRAWINSKY. Ce-
nar os e e stumes de ADILIO
MATOS .

8RASIL

S AO poucas as neticias
coreograficas para © corrente
ano. No momento em que a
presente ncta esta sendo es-
erita. terminocu - temnorada da
Companhia do Marques de®
Cuevas (BALLET DE MONTZX
CARLQO) no Tesat
apreciavel.
realizadas,

o Municipzl,
Seis

e
e

com Sucesso

recitas foram nsa

quais, além de obras anlig:ss
coms ""Giselle”, “"La file mal
gardee’” ¢ "Coppel a'’, glgumies

nevicades foram apresentaciis
como ¢ ‘ie;*r.?f
Lifar. "Varizcoes de Braopm
de BRONISLAVSKA NIJIN=-
KA, "Sebastian” de GIAN-
CARLO MINOTI e “Cologu:o
Sentimental” de SALVADOE
DALL. Em S30 Paulo a tem-
pcrada fol multo pouco feliz.
Nao se sabe, realmente, se a
Escola de Balle do Teatro Mu-
nicipal fa-a
brasileira,
“Ballel das
Ambaeos esiao
SUb a direcas de
VELTCHECK. O
Juventude' tambem orientado
por VASLAV VELTCHECK
tornou-se ums Grganiz.can
realmente estudantil, ecom -
rater amadorizta, depois
brilthante tempsrada artistica
de 1947 com [IGOR SWER.-
ZOFF, que, infelizmente, foi
também um grande fracazso
fin-nceiro.

“*Noir et Blanc

na  teémpor-<ia

tambarn J

Operar as

Comno
e Ja-

[ '! - -
hk_i k 1 =1 .

VASLAY
*Ballet «qa

sus'.

e
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SOBRE A POESIA DE SCHMIDT

- AFONSO FELIX DE SOUSA

l - NAO ¥ FACIL estabelecer
ums escala e vzlores pela qual
pudesse o criticy sepaarr os la-
dor positivoe e negatives que de.
Janitam a poesiu €e A gusto Fre.

w0e dentro mesmo ©O0S feUs pro-
cerso€ nreferides, um meais apu-
rado senso de selecfio ¢ zute-cri-
tice Szbemos que a muasica & 3
verdadera I'nguagem da poesia,

derico Sthmict I so porqle vm ¢ ce de uma s6 corda ¢ possivel
do Segredos ce Ques todos — € z0 magico do vipline ext-ajr {nii-
dor melhores — de <eus poemas pjlas ‘variacoes musicais também
¢ justamente o pode~ embriaga- todot ar nNstrumento: de uma or-

guesira, uma vez aie nio se har-
monizém nNa execucio da melodia,
pocem atingir momentos sublj-
me=, sem todavia chegar a comu-
¢®Y = musica em <ua wmlenitude.
Ne te (Gltimo caso esteve f=ce
proprietarip nato de luxuofos e
mal apraveitados :nstrumentos, o
pocta Augusto Frederico Schm dt

7 = O grande mistério ds exjs-
1érciz do homem determinando
¢ desdobrinden-te em Ouiros mMis-
1¢rios. cemo o da criacio, de
Deus do amor, da morie foram

cer que, zsbzorvendo « lsilor den-
tro de um clima ce palavras e ex-
pre<soes  poético-musicais enca-
deadss com grance habllidade, én-
torpece o «eu cmitér o julgador ou
eritico. E' como um vinho que
‘meos- embriagasse instantaneamen-
te. Mmas sem gue l1The senti<semos
o =abor e & substdncia. Mas, uma
vez comimace e<sg embriag '8«
propria do contato e recenclio ini-
gugngg em Seus paemas
procuramos a essbneiz, /U 4 Men-
pafem, ol a soma de revelagoes e

LIRS

experidnrias liricas que justifi- e cerfio sempre o foro nuclear da
cam uma poesia & que perecbe- poesia. Pode-se, ¢omos Rimbau<'
moe todo o Se. vazio e sua po- apelar para um mistério zeima2
breza. Se bem Que nko sejim_ a € alem de fodes os mutérios. ou

extrair, como Lorca, do ladoe mas
simples ¢ dafano da wvida meo-
mentos de extraordinaria grande-
7= poetica. Mas laic desvios para
0ox extremos nao constituem uma
fiiga: antes se nuirem da cCorgcl-
én.im dos fgrandes m'sterine e

ripar, oeCas declamatérias, am,
ronifudo, & careeteristica de can-
08 Mmara serem Jidoe em voz alta
& fscutzdos e Nunca para serém
rentidos.

? — Entre!a:to. mermo eSsa
" msica maturzl ¢ e<pontinea, que

serig toda o beleza da poesia-de QuUE 88 ApOAmM as paredes estru-
Shmict. & cdolorosamente frus- turmis co edificio poetico.

treda, ou melhor ampuiada na Nessa Lematica elernuy e ines-
mziorle €e cseur poemas, Poie <=otével foi Augusito Fredericoe
puTa mManefsr o instiumantos de Schmidt buscar a fonfe de suas
monie belissimos de gue dispunha, inspracoes. Descobriu=-a. usou-
peric & gue fzltaram ao poeta hu- a. e caiu num érro lamentavel:

abusou-a. Percorrendo os seus
HVTO0S pasmamo-.nos com » Fran-
quantidade de poemas que
nasceram da antevicao e obeersie
da morte, da confemplagao e des«

midade, paciéneia e dedicacao
major na elgboracdo do: poemas,
2 £0Cjacao riyimi-
2 & resolver-«-e¢ em unjdade, a
busca incessanie & NOVOS recur-

n nerspeptiva da e

PELA DIGNIDADE DA PROFISSAO DO ESCRITOR

Tinks uma grande parecencs collh
[a morle.

In'mbramento em face a nzalurezs
(principalmente o mar) da aspi-

racao a realizacao do smor (em Farecie o leilg e qUe a2 morie
PDeis ¢ na Amada), Sio temas [descansa nas suas noifes.
Aur Dria se abordar ciretamente Ja ers mfﬂ.il= para  comuliedr
¢ precico antes vver uma pro- e seu  estado peétice (s havia),
funda =olidin interior sofrer ¢ um <ca® dojs ultimos ve¢is0s {Ejll
mau'etar-se Com © Que hf de tyalia o prmeiro delr= queri.i
mais 1mponderavel pa inteligén- rulm), mas< o pocta Julginde ﬂi!la
cla e no sentmento. No entan. ainda nao foi entendaido saltz ﬂi

segu dz essa barbarjdade
Eu vi ¢ marl

Foi a RMevelacigo da Merlse,

to, Schmidt con épuiun usg-los na
fabricacao de uma enormidade de
poemas., com & pachdrra de quem

dietribi acrosticos as namora- Fossemor insi tr sm  zaponthr
(as. exemplos semelharites, de mals
4 — O resuliado dessa fecundi- E£0Sto € au-éncia abgoluts de po-

Ietamento artistico, e pouquissi-

¢ ade de valor meramente quan-
titat.vo. désve orime de obter lu-
m

Mos< s=rian os poemaias a4 escapar
em 18ds a vasta obra de Augusio
Frederico S hmidt, 1

5 — F enire fsses paigquisgimoeo
se olocaram sem davida aguele
S50 N jdos de Oracoes, onde o>
elementos susejtadgs pels moty o
central do poema, i"ta & a audi-
¢cio sibita de vozes gesesperariom
e inguielas, permiterm 1uma g
pan-fo e desdobramen‘a infir Lo
de {mag=ns circunstinciss estas s

exiraordinaries «dhre

minguade canital empregada
complexz '‘nduastria nratica, for g
que hoie vemgs: poemas comg Es-
tréla Solitaria, Bu Vi o Mar ov
Cantar do livio Egiréla Solitarls
que com uma dose de difejpljna a
yefrejar o trgosbgr-camento verbal
e lirico do poela. serviam verda-
deiras obras primas se enfraque-

e s

nd

cem nio apenas com as repeli- . o,apadrarem bem na marce va
¢oes e versa ‘gual gu parecido  pog0 constante fo noeta. Ta-
que lhes dao o carater de melo- ... . Cante da Lo.ce Ausu -
dia mo-otona e  cansaliva, mas poaierico Schmidf, convence pela

mais azinda devido as explicagaes
ingénua=« e iplteis que o autor
leima em dar do que escreve.
Num dos poemas ¢ tados -— Ea
Vi » Mar — depgpis de repetir
cinco vezes a frase eu vi o mar,
cempre ecomo condicio de dar
micie a estrofe, e haveér compa-
rade 0 objete de sua Vvifao a la-
o que nao- fosse mar, © poeta
deixa entrever o motive de sus
obcessio

Ex ¥ o mar,

ancantadera simplicidade e des'm
vez mMesmo A sua .neurgvel ms-
nia de o~pndicionar p c¢esenvolvyi

mente Ao poems a rencticsis e
tempo & ToMHO de um mes™mm
verso %2 Juslifica, pois {ratando-
e de uma cancao a moda da»
Oté):a, 20 enlouquecsr an5: & m-

te dg pat © versg “So' comg 'Y
Jardim noturno” fica bem no pi-
pel de estribitho. Ootra pecz 0'e
xe salva & Somata, de grande ‘v
tensidade liricr, prejudicadas spe-

ADERBAL JUREMA

A convite de Edson Regis dou inicio, hoje, naste su.
plemznioc ¢ um comentdrio semonal sobre ¢ movimen-
tc literario do pais e de preferéncia no que se refare as
atividades culturais da provincia. Ainda um dia des.
ges, numa rapida sntrevista @ um jornal do Hin,, tive oca.
¢iGo de lamentar @ auséncia de criticos literarios em
nossocs suplementos que procuram suorir essa dsficien-
~ia com as rnotas redacionais sem carater de apreciacaoc
cTitica. :

Numa icse como a atual das nossas letras nao se
ésc= cloro porgumin @ critica samorz lol, quan.

"
s gy e~
‘!;1- il

:..J_:_l = Tl el
r:+-:-l|.-'rf“‘|.|
i i

H~necia um elemsanto criador na L=t
Ssc=, Tio s=u livro sobre ssietica, chzau
~+it:co & um criador falhado, — romancis-
g ou postz rocassacs —, nac s& peda prescingir gess:
elemants o evolucdo dasz idéias esteticas de um DOVoO.
nira rioe, 4 critca exercida com a dignidade intelec ual
de um Alvors Lins, um Luiz Delgado, um Antonio Can.
dido, um Wilsocr Martins, para citar somente a geracac
que ve.o apos Tristao de Athayde, precisa rscucerir o
seu lucar oo sol. Na claridade ftropical da literatura
rrovinciona i@ pedemos aponiar as varias tend:encms
que estao dando rumo aos caminhos do espinto ae pro.
vincia dos nossos escrilores meais jovens.

.

do ernIniig €
ra. Emboro Uy
aiirmar Gue o

—

Se consialamos certo marfinismoe em olaumas revis-
tas dos novos, num alheiamento neoaomaontico da vida
social brasileira, devemos pensetrar.lhes as causas pri-
meiras a fim de que possamos mostrar a =ssa juvaniua.
de literaria o cerne do erro em que muitos do: jovens
poelas e ensaisias estao incorrendo. Nao adianta reco-
megar aqui a velha e hoje prosaica poiémica enire arie
pela arte e arte social. Basta somenie guz 1zdos nos,
valhos e novos escritorss, tenhamoa: semora2 na lembrom.
¢ o conceilo de Jose Verissimo de que a liizratura nao
& urm desporto € sim o exercicio viril da inteligéncia. Vi.
ril, no seu sentido abscluto de nunca fugir da vardade
aue dave ser a llama do intalectial. Varazds dz um ow
de ouiro, mas gque em sua consciencia de hem=m e a
SUA verdade.

Ao mesmo iempo gue, guardondo fidzslidad: a SUA!
verdade, ele procura com o seu podsr d= exHra2ssao
transmitir ao publico as suos medilacdss cu o dr-ma de
sua sensibilidade, ndo deve esquecer, tambcém, que O
trabalho inteleciual exige sangue, suor e laarimas. So-
mente atraves do =ofrimento na criacco e do amer a ver.
dadea que ele defends pedsra ¢ homam dz l='ras da
provincia ou da metropole atingir a uma posicac de dig.
nidades € ds respeito.
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»as pelp final quando o poeta,
«u (uglr do decassllabo, aparenie
04 1nio & que obedelem oS ver-
§Cz  anteriores, foge ftambém da
DS, Ainda no me:mo livro
Esireia Solitara, c=8o capazes de
re-1Stir ® vm Severo c.quadrinha-
mento crftico alguns dos tonetos
brancos, como Encontre de Joss-
fina e Reras, em que Schmidt,
repriminde o seu transborcdamen-
o natural, conscgue um eguil'-
br'o  ritmice Incomum em
el ¢ que mais tarde fof 2iusa
teda a0s sonetos de Mar De:co-
nhecido. No mais 10da a Esiréla
Selitara, exatlamepte como n res-
de sua obra ovoctica, ¢ forma-
nor pecas de desconcertante
conwencionalismo, exemplo: Re-
vela 30 da Lua, Grande Azul.
Clarox Céus, Alguém esia dor-
mindo num Camnho, Nastimen-

b 4 &2

1o

Oa
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Era rnolle alfa. .,

Ji on fogog eehig acesos: |ongns

@emidos no ar, enchenrio as horas,

L¢ RIUgeg Verei chegar o swroe
[frio!

7 - A critica do seu tempo foi

‘Unabime em empresiar A AUgus-

to Frederico Schmidt a virtude
fle ter sido o primeiro a reagir
cgnlra os exageros € liberdades
tcmadog pelgs poétas da chamada
fare demoljdera dg Moderanjsme,
Pelo qie, teria sjco com seu
Cante do Bracileire o iniciador de
urm ngvo movimento, ciusequén-
cla logica do anterlor, emm gQue a
poesia tomava uma [feicldo mais
s€ria e propfcia 2 construgio,
coulrapondo-se &0S poemuS.p -
das ¢ a0 mau us» do nosso fol-
clore. Ta] julgamento, entretanto.
nio passa de uma corlesia de

parecimento do Martim Cerard,
ae Cassiano Rlicardo, ds Histérls
do Brasil, de Murilo Mendes ¢
parece-me que alé de glgumas

cas brincadeiras jamals iegivels
de Oswald de Andrade, Além
dis,0, @inda que ge f{rataste de

uma €25 melhoreg e mals prom:s-
soras estrélas do tempo, ndo sur-
E poesia brasilelra, meesmo
Gus principianies como Vinlcius
e NMoraes, nada que Iriuxesse
algum reflexo dos poemas da pri-
meciro livrg de Schmidt,

Mas o0s poctas de 22, chegaaos
a um mgment, em Que deviam
ce-nstrulr alguma colsa gQue Jus-
tificasse a passada reveolta ante
a mediocridade parnaso-romin-
tico-simbolista em qQue s¢ e=teri-

a literatura brasileira.
rvenovar-se, libertar.ses dos

}.zava
iriem

oao Pessoa, 3-4-1949

N I i et T s s U S

menlo de sua coutrina. A um
poéta cristlo & essencial, antes

‘de mais neda, umn vtrdaﬂ:irb et

pirito cristdo, onde se conciliem
urmt pouep €a luminnsidade evan.
gelivacora de SZo Pzulo & outro
tanto da humilcede humani=s!-
ma, cuase divine, de Sio Fran-
CiSCO de Asiis,

NgZa mas pobre de pessoalidz-
d= nada mals cezvenconal nads
ma.s demagégicn na poesia de
Augusto Freder.co Schinidt G
que z série de normas em louvo:
de Jeslis Cristo. Procurande in-
trepretar lHricamente as  passa-
gcns mals imporiartes da vida de
Crista (nascimento paixao e mor-
ie), escorrega pcra um  banalis-
mo Sem conts, principlmente em
O Tumalp e gue se restringe
a descricio em verwos de-carns-

: J AT e L ¥ ey s . —— . Ehy . =
amigos Ipgo convertida em dgg- <fHF1CI9s ¢ CONVENCOE€s hauridos dos de qualguer firca ou orig

e e e, SEEO SR Y ma. Aquéles que lewavat a sérjn a Vas fonles do Modernismo. Dbus- mnalldade da sepuiltura do Salve-
paemas em. louvor de Jesus Cris- coisa literdria e empenharam_ em (&G0 caminhos mais largos ® (gr e das circurstincias (conhe-
S SRR i Al Tt libertar--e, 4 bem da pnr.sia- do emplos ghce pudessem expandir &  eldissimas) que ~ rodeavam  Alén
AR i i -(*c.rn'cnc:u::.ﬂicsimo perigdg dc':.-ub- verdadelra vpersonalidade. Os Que digso, o poéiz pomeca mostrandp
secm pada de subsfancial e sem s ‘nada" deveram a» Cantoe Vvieram a afirmar-se e que hoje ynis haver mediiado nem mesmao
4_--.-;-;“.-1;3-,-‘-;;, MEume, pamo  Pre do ‘Eu':_.i],ﬂrn aue se foi de fato formam a “classe dominante” da elementarmer ne Signilicagao
o TR D | Reicimwanty. LM ;ﬂ-:,;,r-‘mch:nc;tul ;,ﬁmmr_m na poesia em no-ta terra, enconira- da vinda de Cristo, ao afirma
GeTece do Milagre ¢ & maor par- poesia da €poca, nlo 1_,-3?1; o es. Yam Quase gue unicamente por et O Nascime-o que "Sua In.-
Ry e, xonSias: TLye(s, senclal nara a }Enm-;wﬁ_. cmglcin si mesmos o prédorio caminho. E céneia lumins - caminlios fe-
- ‘;nH MG o e g peto mﬂ:ne ito, que :—trllu completa e fissemo: conferir a zlguém o Jizes dorminds”, quando sabemos
" Astieil gambreender ragp um i-hhiﬂ?i]ﬂ'l;'f.;; u;'rida i ,qu,,c-;_.m;“ do liluio de pionecirs deésse movimen- que, segunds a cdoulrina cristé
Uﬁf“i Ja de certo modo amadure- q;;;_- fora pensado EL feilo | Para W ©e renovacao, penso qQue ca- o milegre deg i-zricdo do Deuso
citin, ~om ‘I-,a.q’r;.n‘:fu EXDErié cia GRS i RELRGaE 1|.11'Iui-n— berfa & Murilo Mendes, que com MNenino velo frzrer a luz z ve:
e o0 i Atiiflc us Qe cia que entfo exerceu bhasta ap n. FPoemag, Ddublicado em 1930, re. Jdade e a vida & tods: o5 homens
Tt'rlij:; u sl p o i) 'I;.:tr o fato .de dols anos mals tar- Velou ume “vontade” fortemente jsio & a todps o= ceminhos: fe):i-
et L R A W M e e8I, der Mandel Baitel. dRIGUR DA 3 OuoRtmle;, SEX doc'e fobraingio uid Aellkas. Klsé
1._-'“‘3..1 n dem, coragem. de  as- 1.}1. l’ﬂgada’a sua Libertinagem :_’Ei:r-rt-‘._:ﬁr ou negar as formulas a4, contrario nis haveria necess:-
sim forcar o entrecho de ivm noe- = ’ | = y = -
e . | . (os (eus Jivros o mal: marcadg ¢ experiénclas colhidas na [fae dade de um c<zlvador...
i Depe s @« alithar aleumas ko e T
edrofes de vara belezi como es. nelo espirite ¢ Movimento de d”'-’-’-““?-__ | 8§ — Dac conii-soes que o DOCLE
15 ' 22; Carles Drumond de Andrade 8 — Nio creio que os temas . juntariamente nao,  deix:
ler czlrciado ggm Alguma Pges g, eristados possam res-lver-se €T  escapar em e VeSS prdemou.
ghde prevalecia o poema-piadz2: « PDOEsia, sem que tragam as mar- apreender o seriido de uma poe-
Desaliaram »s Imagen- do passadr continuer zi+Z2a o ambiente infe- c2s de uma profunda e {ntima
Sobre o meu coracio {ragil e lectual do Pafs favrfvel av a- Vvivéncia em Cri<ta e do senti- Lghiciue na s=gina 13)
fquieto.
Abre ¢z elhos de sabito e me )
fanzontro —
Em ~elhe !'emplo renultade ha
Imiiito!
Amocr! ond= encontre]l teu brandbd \ .ii ;
1 [vul{o? 'i';*!
Eriv folguedos gentis de fevere ro. fi
Lembiry o< tels geSlos 11!11;11115 o r '
lalegresy, |
Tr:s mcoc'hadns cabelos labios
[rubros

Wiec colherei teu =ono de repente,

Dormind, estavas — Lembras.te,
[Jucjana?

Teus pés peqguenos, nuf se re-
[pousavam

Sobre os brzncoes 'LEncEril_ de linho
[anitign.

August Freder;co Schmicit, pos- ,

sivelmente para livrar-se do in-
comazZo de estudar um meio e
dir &0 feu noema nm fim a 2ltu-

ra da intensidade lirica anterigl.
O remala désse ge to:

As «rvores pejadas, balancavam

[seds grandes bracns.
Ere noife alta _

Adgu.- verio de oufrora. .
Teus cabelos, o vento, a« planias,

o ~ (tudo, Desenho de ZULENO PESSOA (Recife — 1948)




Joiio Pessos, 3-+1949
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HA homens qu2 nasce.
ram com esse dastino fa-
buloco — o um tempo drc-
mdatico e melancolico — de
salvar =zu seculo e ssus
contampordneos das suas
humanissimas fragquesas e
dos szus grandes desvairos.
Homnens cue parecam ler
vindo ao mundo em dala
marcada, pooa ndo deixar
que muitos ouiros morram
da verqcnhc: dos s=us seme-
lhantss. E @ justamsnlse nes.
ses tempos de cris3, Nessss
tempos em gue mal soimos
de um3a — ainda

om 0S Ol20S @ o COracao
doloridos pela fumaca que
vam das 1unds e palos ges.
(o3 que & *‘*:1;-:1“11 03 hzrois
— e j& mweicx diuzia d= cida-
daos adiposos Tamam con-
ess2s Tpobres gias de
5 justaments
que

TSI

ce
recortam & as
sombras nis a-
volhumam nos horizontss os
perfis exir :.t*ﬂ'dm:r;::s das.
ses homsns comoveni=s.
Pora um d:las, para
Charlie czr Chaplin,
SECravo louvacao,
estas linhas de e & conli.
=Go tambam um

racdo batida antes de qual-
quar lutay dsiinitiva, batida
s-:f:nmz-“:'.lfs :15 cansgco. Es.
S NUNCA

®
<
9
Ty

}-ﬁ.
H

mais
Pownal
Terrgce, Kennington Road;
East Engl oprdres

Parecz exirsordinario que
numa hora ¢

SmoO O prasen-
ta, em gus gfraos e f:xr’”"
banaqusircz, Z2cnss d2 um
smoranhads sinisiro da em-
STE2Us '::i:.;*: SrOSJs, s2-
nherss 83 iarras & de ho-
mens — ou de quasi ho-
mens -—, CONsSpram contra

multcs mi.
thn..-E p:z::::-z raalmsntg ex

traordinar.s quz tenh_:rmas
de apelar pora o “palhace”
Carlites — qus aontes eu
preferia chamar o irmao
Charlet — n&r cerisza  de
enconirarmes, partindo da

culo de humanidade,
quz nada {ém d= humeanos.

- OLHA, HANNAH!

JUAREZ BATISTA

sua humildade ds simplsas,
um desses gestos essen-
gicis que sensibilizam as
multidoes, ¢ gue vindo d=
Carlitos ndo podaria deixar
s ser um gesto de amor.
A humanidade, hoje mais
do gus em qualgusr outra
época, esta nacassitando d=
amor = ternura. Nunca a
sorts da tantes 2 tantos de-
p:ndeu tanto d2 um pouco
is czrinho. Da algum-int2
r2ss= ¢2 um homsm D:‘l’.}
astino de oulro, d2 uma
poderosa forca ds sentiman.
tos, unida num Dbidco de
arani:c, gue S2 arroje d ':;,lri-
gmor e dscancic,
raisrnidade e dignidade

ﬂ;

-nl

o tem olhos pora ver
co*xh:mh das Cridt-
cds, © mundo de sonho dos
Jua amam, o conviecao a
CrOpric 70 Gl
aqar inssguro dQs mogos, 3
ds:e;—:ia e o tranguilidads
soubzram envalhz-
C3I, O pPgz A58 Ccampos, 4
saminhos, a
das ssaras sacu-
19SS granass vz2nios
Al’gu‘:‘i.:. homsns
S21T1 COracas nao sgvham ol
nag queram ver esias cou.
SIS Gu sad as mais bslas
da vida. Eles s6 vem lu-
Eros..  LUCreos sobra Jucros.
Qazisd macabrad ¢as ci-
. B, quangdo
um c=rig ponto, @ um por
lo em gue nos chizgarnos, o
lucro e uma hidra qus
alimenta de sangus, gus
a—xlqe um chao cdubado da
Per isso e qu2 3sses
nomens, — 2585
cros, dgs: cifras —
G dzsSjiarsm  uma
QUErry, sao os maois fort=s
& cru=sis adversarios da pa-
iavra paz. Elss ndo podem
82 COmMOover com o aspelo-

DOIS

i "-.:
'l.-‘r '!_-

elamiaads

-

do norte.

H €5

r--*- [l l‘_f---;rq 1

S - -l

r'w{_::

U,.‘ g o

Em gue peds lhes tocar a

aflicio d= milhdes da mass

gue ndao guerem ver ssus
lilhos adubarem ¢ tarra pa-

t_._" dﬂq
o s

ra gue nela desabrochem
com mais vigor os botoss
cor d= sanguz dos seus
deshumanos lucros estraor.
dinarios? Qu= lhes importa
qus a Europa esteja nu-
trida, quasi exclusivamen-
te, pela sua dor enorme?
Eles ndo vem ques as Cra-
teras das bombas ainda es.
tdo abzrizs na terra enchar-
cada dz sofrimzntos, nos
campos onde homens de
bem dzfendsrmmn a paz e a
liberdade. Nag, Ts e
vem gus o mundo camba-
=i, ferico de morts,
maticamants, como um b
bado moribunde. Estao nos
tomeondo a libardada (eles
qus sSGo ©s dorios da terrg )
e nos tomardao a paz. Nos
jorndis do dia vsjo uma
campanha de dilamagao
gus s=2 lsvania conira os
que S2 reunem para clamaoar
p=la saguronca da humani-
dads. V2jo ingenuos pro-
t=sfando, chamanco g mor-
is e a deslruicGo para alss
mssmos. Parecs ate cue o
mundo esia prese de uma
pungents lcucura cozmica
= m:u‘c:‘“r::, com es:ze glvoro.
co dos dalirios, alegraman-
{2, para seu pProorio f-rr. &
qus
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das m
alvoradas =
OS QACTS3 & 0SS =8Dec
detsse
lar, de raro
CO Vario,
=], O92;
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esplendor epi-
mulliple, t=rri.

.'!LHTIL* 10,

P corque =sic-
mas guasi pardidos, por

S0 Un homesm gus ]
4aao0 ua *.r?::iﬂ urm senti.
do inlensamaeat
pod=ara compra=ndsr ¥ hora
qu2 vivamos oor i '
gus apslamos p%ra o irm
Charlot,

1 S

ao
na Csrieza d= gue

dele @ que partird o gesto
definilive que vencsra o

I3 dos que nas aprsnde-
ram ‘g unica palavra es-
sencial: amor”. Déle, do ho-
msznzinho gue se bate sem.

{im ds oip dspsiocu-*

"

pre com o destino € 0 mun«
do dos outiros homens, dé.
le, que ama os menines ¢ -
bondonados, cs velhos, o
cegos, 0s d=sprotegidos, o
emigrantes sem ieto, que
sofre e sofre senipre com o
sofrimento dos oulros, qu=
vive para se medir com
sorte advarsa em luta desi..
gual,- que sente; em wvibrc -
coes infinitas, o palpilar e «
vida das cousas elementic .

res, dele, qua sabe que ¢

homens do &dio ja nasce.
ram vencidos e sao os uni.
cos para guam ja ndo bt
mais pGz Nam rsmissao —-
porqus SO cdeiam o0s guo
nao tem pdz sm si mssmo
—, de ti, Carlitos, dos taua
irejeilos nervosos, 4o
olhar pzietico d= clown im-
certubavel (nada mais te-
cante de que um palhace
ﬂamavido) dos cordcas dos
SUusS SCpwZes — gu2 tanicr:
vazas ti preparas como s
borosa macarronada a itc.

1215

liana —, das tuas botinas
furadas, do tzu palito mui-
(0 ma2nor do gus o feu ecl.
po, da fud pend dos que
nao sao capazes de amaor,
désse'tzu sntusiasmo da vi-
ver € d su oragulho dg s=v
homem, de ti, Chorlot, pat.
tirg@ — es:amos cerios — ©

gesio c=ziinitivo gus vance,

rgd ©8 Gu2 ja estao morics
= vencidos em realidads
que redimira o©s bons o

ofendidos. E nossas s2rco
as tugs palavras, aguslas
do minuszulo barbsiro de
Munich gus vencsu o diin-
dor, gue falocu para a ami,
da distante esta fala map-
:a @ boa de guem fraz =m
si mesmo o reino dos ceus:
"Hannoh, podss ocuvir-meY,

Aonde aquer gue esiejgr,
olha. Olha, Hannaht As ni-
vEens sz gesvanecsam, O =k
aprs caminhs. Saimos doa
travas para a luz. Saimo®

ara um mundo novo, onde
os homens estardo acimer
dos apstiles, dos odios = dx
brutalidade. Olha, Hannaid
A alma do homem possue
asas € por fim comsga
voar. Voo para a luz dos
esperanca, para ¢ futuro
alorioso que € nosso, meau
e teu, de todos/nos. Qlha,
Hannaoh, olhal”
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O AMANUENSE BELMIRO

AbABA de ser langada, na
Coleg%oc Saraiva, a 3. edicao
do “Amanuense Belmiro”, de
Ciro dos Anjcs.

O burocrata que
encontra a sua continuacao env

“Abdias”, personifica um dos

Belmiro:

nossos tipos mais caracteristi-

cs, 0 do homem das reparti-
coes, gque obedece a horérios
certos ¢ zela pelo seu trabalhn
cotidiano.

A nova edicao d»r “Amanue-
ense Belmiro” & uma afirmatl.
va d- simpatia que |lhe vota
um publice numeroso o sem-
pre crescente.

EDICOES MONTAIGNE

F FERNAND Aubie- —
Edicoes Mort:z'gne — znuncia
pgra breve a publicacao de treés

voras: “Le sons de 'hisi ire’” -

¢e Nicolei Berdieff; na Cole_
cao Filrsofi' do Esgiiritoa:
“Beeth:ven'. de Richaril Wag-
mer, na Colecao Bilingne em
traducao francesa de J. Bover:
e “Ozuvres choisies de Sextus
Empiricus’ (contre les isysi-
«ens, contre les mor-aliste<).
na Coleciis Biblioteca Fileusofi-
Oh .

EERNARD SHAW

4 s "Edicdes Melhoramen_
tes” adquiriram para a Jingua
portuguesz og direitos de tradu_
¢a3o dar principais obras de Ber_
nard Shaw. Ainda este ang te-
remos nas livrarias os seguin-
tes llvroa do famoso drama-
turgo: Cesar ¢ Cleopatra, Ma-
jor Barbara e A Casa agos Co.
racoes Partid e.

EDICOES FRANCESAS

fﬁ EDITORA "“Domat" pu-

olcgra. proximamente, “Sou-
venrs . de Fernand P:zney
Para 2 mesmza casa editora
René Frllet prepar |« uma ge-
re e romantes com o titulo
perzal d= “Pour tout !"or €du

hs |

nde'- do aual ja concluiu
¢ primewro volume, intitulado
P ea e,

Esta sendo anunciado- pel:

“Presce= LU aiversitaires ce
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France', o

lan¢came-t2, em
sua colecao filosof ca, de
“L'Autonomie de l'etre vi-
vant'', por L. Bouncure. Qu-

trac edicdes que serao inclui-
dss na mesma colecao: “'La
Philosoohie de l'eétre vivant .
de Leon Bunschvicq, "Le Rai,
sonnement par analogie - de
M. Dorolle, “La Communau:=
Humazine et l'univers chsz
Kant’, de L.. Golddmana, "La
gene ¢ reciproaue en psych:lo-
gie", ensaio sobre & filosofia
de Maurice Pradines de J.
Grappe. "Le probleme spir:-
tuel de la bezuté et de 11 lai-
deur”. de L. Krostowsk: "l
geometrie cpontanee de l'en-
fante', de J. P.aget. "Du laid.
du m3zl du faux'', de Ray-
mond Polin, “L’Antologie te
Sartre”’. de G. Varet, e “l.es
notions Morales chez I'enfan'™.
de Germaine Wallon.

“NAO HA ESTRELAS NO
CEUY — ROMANCE
DO CEARA'

JOAO Climaco Bezearra: es-
treante da ficgao, apresenta
“Nio hi Estrelas no Ceu”, ro-
mance de uma regiaoc cear=nse
em face de declinis economic-.
por efeito da Aboligao.

H& excesso de personagens
no lilvre, o que dificulta a t3-
refa de um estreante. mas
“N3o hd Estrelas na Céu” vele
enriquecer a longa lista des
romances reégionais, represan
tativos dcs novos rumas d> -o
mance nacion=!,

PINTURA FLAMENGA

EM consequencia dg acdHr-
do franco-belga, realizedo ult -
maimente. fol inaugurada, em
Paris, ha poucos dias uma ex,_
pecicas de pinturas flamenga,
da qual participaram quadros
dge Van Eyck Brueghels, Ru,
beus, ~Jacaues Jordaens Je
Basch ¢
Y,
COLECAO DE POEMAS

Mor! ng.

r. Mme

—-‘; EDITORA francesa “lles
de Lering'’ anuncia a préxima
edicao ed uma nova colecao de
poemas de Roubon Melik: corm
o titule do “Tassours d'horl-
zons' .

“"TEODORO BICANCA"

I)ARA 0o rol dis escritores

mcodernos do Nnrd‘este eatrou
agora Renatp Castelo Braseo
com 0O seu "Teodoro Bicanmeca''.
que & o romance ©o Paui da
terra do "meu boir morreu'’.
sobre aqual Renaty Casteln
Branco ja havia feito um es-
tudo social, que denominocu
muito bem de “Civilizacao do
C.u o". O cenario é ¢ Jax sé-
cas de arras:t- da foms, dzs
vaqueircs do rio Parnaiba, nz
div sa Piaui-Maranhao, ¥ ¢
romanee simples dos carnau-
bais pirauienses.

CATULO E ALBERTO
DE OLIVEIRA

}IEDEIHOG e Albugquer-
gue conta que o poeta Alberto
de Oliveira, que era farmaceu-
tico, entrando uma vez em um
bonde, teve a e2u ladeo Catule
da Paixao Cearense, cantor
popular apreciadissimo haje,
tanty que lhe erigiram wuvma
hermra- com a contribuicao po-
pular. Albesrto de Oliveira nao
&preziava os virsos de pés gue-
bradoe do artista do Norte, que
achava horrivelmente mal fei-
tos.

Catulo, vendo o grande pré-
ta fluminense a seu lado, foi
loge chamando-lhe colega. Al-
berto de Oliveira, porém, si-
mulou ignorer aquilo a ous
Catulo se refegria ¢ perguntou-
the com fingMla ingenuidads:

O wr. também € farmacsuti-
co?

A ORIGEM DA PALAVRA
“GRINGO"

R MAGALHAES ] union
em "A Trrbuna' de Santos d3-
nas uma expliczsicao muito util

scbre 'a origemn da palavra
T Em “Ingléses no Bra-
silv Gilberto Freyre diz que

|‘-r r--

> "hife” e o YErin-
2o eram algumas das expre.=
SO MITNOS IMmaveiT eom

‘:*Jl_"

"0s brasileiros acolhiam os br.-

taniecos entre nos. Entretanto.
adaverte R, M=agalhass Jr.
“gringo’ mao é criacao nossa e
nao se aplica tao somente
Ingléses, mas ao estrangeiro
em geral. No Ceara, ¢s pro-

oS
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prios sirios, ou turcos <80 o 10-
mados, com desprezo. de 'gro-
gos”'. Coim mails propr ecida, .
Dorém,'é dada a cenomin
aos tipos louros ou ruivos U
seja- aos anglo-saxie-. _

A exnressao “a2o €. a. '.'a:,'-
um modismo propr.c ¢os b _ |
leiros, pois nem € nos, A
origem da palavra € mex ‘a-
na. Foi no Mex cc que swaiu
2 denominacac d&ad: s05 7

A0

al-
R .

te_americancs por terem odo
subt aidos o8 tert6rios 10
Texas e ga Calif.nia.

Os americanos r.ircha 'm
sob.e 25 terras Qque izm cCou-
guistar. ecantando um Clin~
¢do cujo estrib lho dizia: —
“Green grow the lLlacs’. Tos-
se estribilho os mexicane 50
fxaram  duas palavras —
“Green” (grin) e ‘“grow”
(grou), com as Qua.s& DPor rai-

£20, criaram grin-gs, que
sim €& cor-upntelz de du's pa-
lavras inglesas ¢om uma (-
gem inequlvoecamenie mex! -
i

AN

A HISTORIA DO FERRO
E DO ACO

M AlS um livro ce lnve-

resse que vem aumenrntar a s
rie destinada & dar zcs pequo-
nos
tuzlizado e claro deon aspectcs
mais rmportantes ga econom:a
¢ da producao.
ressalvar o criterie cem que as
"Edicoes Melhoram=entos” fi

leitores ccnhec mento a_

Vale a pena

zeram a apresehtacZo aesta
gerie. partinde do ermu'2s & do
trivial para o mals cempleso.
Agsim de inicio, foram langa-
d:s livros que diziam resp=ito
2 alimentacao, 2 vest'inenta &
ac transporte.

Um nove setor cda stivicads
humana passa a ser chijeto da
novos livros: ag industrias cx-
trativas ma's impartantas.
Desga série foram agora lan-
cados dois volumes: “A Hisi6-
rla do Ferro e ¢~ Ace™” & "2
Histbéria do Carvaps cde Ped .
Ali vém, narrados sspecialme-
te para as criancas e hadilm rin_
te traduzidos por Marie LCn-
ccnhecimentns,
respet-
empreencimentos,

nato- t>dos os
gerais que se deve ter a
to desses
desde seus prinvérdics, origens,,
formacao de depésitis, evolu-
coes, meios de extrigo=s, em-
pregi etc,



Joao Pessoa, 3-4.1949

E)11.}R meio de quedros su-
cegsivos, cada um com a dura-
cao determinada por sua im-
portancia em relagao a outra
céna, representagbes do tem-
po, de modalidades diversas,
40 obtidas com recursos mersa-
mente focials, e a4 base ce a-
contecimentos subentendidos.
Periodos do tempo se inte ca-
Jam para trazer a narr tiva,
#IM processo de imagem, inter-
valos cuja apresentaca, eliti-
ca & Indispensavel a historia e
figuram no cendrio como pura
decorrénc.a. FEsses periodos
que se ndo preenchem de ims-
gens visiveis mas interferem
nas faces ultericres ao modo
de marcas Indeléveis, mos-
tram:-se  sube:r tendidos nas
consequencias faciais que chu-
saram. Uma nogao restritiva
da imagem, de sSuss peculiar -
dades e de sui natureza pres-
tidigitadora, tem induzidao o=
cineastas a solucdes falsas &
problema do tempo decorrido.
Mesmo com 0 emprego de 1ma-
gens silenciosas, 08 pericdos uz
duracao peramente intervem
em estrito carater cinemato-
gradico. 1sto &, com o uso das
proprics rmagens em cena, c-
bedientes & lei do lceal. O
mesmo motivo facial, exposta
apfrias em dois auadros suces-

givipe — nao pelo movimento'

da camera mss pelo movimen-
to do cenario — ambos reve-
lario a mesma figura mas em
aparéncias distint:.s, incld: en-
tre 0§ dois momentos uma fra-
gae temporal traduzivel wor
deciicdes inequivocas Como
4 Transmutacao fisionomica o -
perd

LI:-‘ ! .'1

e

com cUutras faces

oo
uma -ssceiacan inevita-
vel-de confemporaneidade, es-
articulacoes exigem.
comjunto da obra. transferén-
clas de ¥2l6r erisinadoras,
vezes, de diferentes estilos. A
fracdo ce tembo, intervinds
noy.bastidoras da imagem, des-
loca a umdsrde da obra d-
eus pontos estabelecidos: pro-
veny dal 2 desarmonia de tr--
tamento. revalivel sempre qiie

f]f}

T

as

enrédd se desenvolve por
sallos

Com a naturilidade oriunaa
do fato da %o expor em .£ois
momentcs do tempo, a fisi#no-
m.a manifesta. em =leuns se-
aundos, t6da uma epsca. e o
faz ‘com tanta maior nitidez
qQuanto mais longo fo6r ésse pas.
sado ¢z densidade océaciona
a modificz¢as facizl inse-ida.
Uma jovem eabeca que se au-

“enla’'e, encanecida, volla ime-
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FACIAIS DO TEMPO

EVALDO COUTINHO

diatamente & retina do espec-
tador, sa0 mu.dos anos que se
nculltaray, facialmente nessa
diminuto instante. A maneira
¢ a portunidace com cue a 1a-
ce desaparece e retorna. deli-
neiam formas do tempo de va-
riados géneros e incompativeis
com © anacronismo.

A cadmera normal, impossi-
bilitada de gravar a fluéncia
do tempo, recirre ao subenten-
dimento, intercalando entre
duas faces, cada uma com as
suas assimilacdes peculiares,
as gradacdes incensiveis da
dura¢ao. Supre aguels defici-
éncia com a tomada inziret:
do tempo, como em verdade
acontece em nossas relacées vi-
SU3i8 com as co0.sas existentes:
qQuando, por exemplo, o tem-
po € percebido nas faces nio
porque © gravamos em 1nos
mas através de outra ceisa.
parecendo, nisso, a b-isa cu-
Ja presenca anotamos pergus
s& movem as folhas.

Quando a acio do tenioo e

Xilogravura de Yllen Kerr para a Antologia de

volve a identidade da face, ne-
cessdrio se tcrna, soments, que
um [ator comum zos ze1s d <
aspectos mantenha a sua c¢ons-
tancia. permaneca inconfuadi-
vel, em ambos os marcos tisio-
nomiccs. Apds tantos aros de
ausencia, através de um cam=-
feu que pequena c¢'sio o faz.
tanto quanto possivel inal-
teravel no tempo, identifico 3
pessoa envelhecida de T...
Aquele objeto, o tinicy em T..
@ escapar a acao do tempo.
tornando-se para os olh: e-
intermitentes, a estrutu-a ir.-
violavel de sua naturezi, traz
consigo um processo de 1den-
tificacao bem precario, 3} 4s.
porem que me evidencia a cir-
cunstancia desoladora de o
corpo de T. .. viver, assim, re-
duzido a fixacdo de um obje-
tc estranho a pessoa recober-
fa com aquéle nome. HAa uma
tristeza perdurivel na céna ems
que as faces ja nao possuem
elementos reveladores de st
icentidade, e apresentam pa-

o B e s
L el e -

‘I-""‘-.'“'-""""fﬂ 1 o e g,
e -

—.-r- - ‘,._Hr-rr.-.,.-.i-.l-a-... L .
-

Contos

a ser editada pela REVISTA BRANCA

ra tanto, frageis referéncias.
Ha imagens que tém, em
suas formas atuzis, um passa-
do visivel, a semelhanca do
quadro de “Theréze Raquin",
de JACQUES FEYDER ro
qual as vestes da mulher e as
atitudes do homem traduzem
as condi¢oes de um matriméb-
nio inegavel. Nesse caso, na
apresent:-cao de uma unica cé-
na, ou Imagem, vem estampa-
da a aparéncia de aconteci-
mentos passades, tao legiveis
como se 0 ato de sua aparicio
se oferecesse. aind: incélume,
a nossa objetiva posterior. A
observacao do rostc, conside-
rada como o efeito de causas
inumeras e diluidas no tempo,
crla em nossa mente, wuma
perspectiva de faces nuanca-
das. feita de reconstituictes
dcs tragos que existiam e dos
quais nao possuimos a visdo di-
reta. O revivescimento, em
nds, das gradacoOes deésse 1rosto
antigo, cuja transcorréncia a
objetiva do nosss pensamenta
consegue deter dg algum mo-
do, se equivale A procurz ‘e
faces anteriores ¢ causais. a
busca, no tempo. de suas fon-
tes primeiras. A reconstitu’-
¢ao, em nés, dessa perspectiva.
em direcdo oposta ao tempo,
exige, & medida que se alon-
ga, o conhecimento dos conta-
gios que influiram. alterands
pu condicionzndo. o rosto con-
templado. A multiplicidade de
elementos indispensaveis 2
perspectica inte'na. torng-c<e
cada vez mais inc_nsistente =
as 1lagbes faciais, a partir de
um ponto, correspondem me-
nos a bases reais. Impossibil -
tados de prosseguirmes e re-
cuperacao da face total
mas eontinuadas da mesmaza fi-

(fcr-

sionomia), retemo-nos na fixas-
cao des aspectes que possuem
um conteudo virtual

reconsis

tuivel até certo pinto

Cimo se g imagem &m “0co
parece:se insulicants 1 ex-
pressar o tempo gue a snvolve
imagens da propriz céns ou de
lugares estranhms 30 utiliza-
das nard trazer ac espestad.r
a idela da duracdo. A cimera.
interrompendo a transeor-en-
cia ¢las Imagens camnonentes
do enrédo, exibe uma fzce que
nao ¢ da narrativa mas repre-
eenta a inferencia temaoral de

certo episosaiy néle contido, Se,
num aspecto. a plastic do vi-
nema acresece com a uril'zocao
de faces provindas de outro

tem®po e de outro ambiente, ex-
pressando, ccm  mnaturalidiade
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o tempo decorrido em leeal
distante, num outro sentido, es-
sa dLDﬂmhxhdadE ilimitada de
figuras infringe leis coastituti-
vas da imagem plena, da ima-
gem cujas ironteiras decse-
nham, ccm forga maior, @ su2
tendéncia a VIr 3 Ser outra
imagem, isto €, a sua poténcia
de virtualidade..

Ha graus de substituicdo de
uma face por outra, a contar
da fisionomia em tela; quanto
mais longe £0r a cbjetiva em
busca da imagem revelacdora
do tempo, mais . grave S& afi-
gura a revogacao dos princi-
plos da imagem. plena. Dir-se-
4 entao, que a fisionomia que
em si prépria exprime o tem-
po, sem recorrer a qualquer
outra, € uma fisionomia do
primeiro grau, reunindo em
seus contornos a multiplicida=
de de suas expressoes. Per-
de-se a imagem quando ela ¢
substttu.idﬂ embcra a nova
imagem, incumbida de exer-
cer a funcao temporal, as ve=-
zes em simples relance, faga-
o com indiscutivel clarividén-
c1a.

_ Momentos hi, nc cinema lin-
guagem, em aue a face inter-
ferida para expor o tempo, a-
panece como pura relagao ima-
gem isenta de sua prépria na-
tureza fisicnomica, & reduzida
3 simples inferéncia concep-
tual. Elas situam nao a sua
posicdo no conjunto das {isio-
nomias, mas um instante na
continuidade:; o que equivale 2
dizer que, a Tigor, nao existe
uma fece exclusiva para rela-
cionar o tempo e que, dada a
sua auséncia do local em mira,
a cAmera interrompe a sua ro-
tina ¢ vai procura-la onde
quer gue ela se encontre. Uma
infinidade de imagens, de graus
diverscs presta-se a vlsualizar
essa relacio de tempo, e 60-
mente a compreensao da ima-
gem Dplena torna acertada a
escolha do cineasta sbbre tan-

tas oferendas. Nenhum moti-

vo de articulacdo, a nao ser o
de ordem meramente tempo-
"r:-il, encontramos entre as ima-
gens que, vazias delas proprias.
assumem um papel abstrato,
semelhante aquele que desem-
penham 3as vezes certas pala-
vras.

Recaindo a escolha sobre
uma figura situada além dcs
limites do ambiente, a camera
tende a suprimir aspectos tan“
to mais inéditos quant> mae
distante se situa essa. imagem.
A configuracao que apresenta,
.desconhecidas para nés, 4as

CORREIO DAS ARTES

suas fontes de contagio, dei-
Xam-nos a impressao re-
pentina de que, ela € um
todo livre de Intervencoes fa-
ciais, uma existéncia que se
basta a si propria. Essa 1m-
pressao e mesmo as retifica-
cOes impostas logo em seguida
pelos principios gerais que ie-
mos da imagem, rerdem-se na
visdo que € apenas indicativa
do tempo. A’ medida que nos

as fisionomias sacrificath-se
menos em seu papel de expo-
sitor do tempo. Elas, pgr suss
aproximagoes especlais ou fa-
ciais, inseridos™no ultimo ecaso
os inumeraveis fios de conté-
gio, intercalam-se qom aquela
finzlidade, de u'a maneira
mais propicia 2o cineasta e, as-
Sim nao causam, ao espectador,
a impressao de descaso pelas
cnisas incognitas.

afastamos do local, as fzces en-
contradas encerram segredos
cada vez mais hermeticcs, des-
de que a ambiéncia facial o
que nos habituzmos, var gra-
dativamente .extinguindo as
suas Influéncias. No setor con-
de surge a ccasiao de indiear
o tempo, se a objetiva intenta
incluir a este por meio de uma
das faces localizadas no D»ro-
prio ambiente, ocorre, também,
da parte da camera, uma indi-
ferenca por descortinar o que
essa flgura possui de facial. A
objetiva, no momento em que,

Em geral, a compesigao do
ritmo do cenario vreside a se-
lecao da imagem que., facial-
mente alheia ao ambiente,
fotografada para tracuzir uma
relagao temporal.. Esquecidos
dé que as ritmacgoes podem ser
obtidas em consonancia com @
lei do local, isto quando os mo-
vimentos naturais das figuras
sao ineficazes a formacao do
estilo da narrativa, os cineas-
tas, aproveitando zs interrup-
cOes faciais de cenario, em vir-
tude das exigencias do enredo.

€

para relacionar o tempo, subs- preenchem as lacunss com
titui a2 imagem em foco p:ir imagens estranhas que, por
outra pertencente ao mesmo sua configuragao cu DOr sua

mobilidade, correspondem Ime-
lhor ao ejustamento ritmico..
Sendo a referencia ao tempo

local, incide, embora atenua-
damente, nessa reducao da fa-
ce a simples forma referencial.

De acordo com sua mernor se- decerrido um desses molivos
parzgao da imagem em foco, de afastamento da

objetiva,

«As confissoes» de |. |. Rousseau

ALIVRARIA Jos® Olinpio Editora acaba de eniregar ao
pablico brasileiro a edicao das "Confissoes’’ de J. J. Rosseau.

Tenv sido 3empre um cuadado especial do livreiro José
tantes obras da literatura universal a escritores de compro-
vada responsablliidade. Dal a traducao das “Confissdes” ter
Olimpio, confiar ag versoes para o varnaculo, das mais impor-
gsido confiada as critico Wilsen Lousada. Do seu prefacio, res-
saltando a importdncia das paginas eternas de Rousseau, desta-
camos as seguintes passagens: “Mas o Rosseau que ainda so-
brevive & incantestavelmente o das Confissdes, quer o homem,
guer o escritor. Este: apesar da evolugiao da lingua, colcca-g=
ainda numa categoria excepcional. Sua autobiografia € umn
auténtico romance: quadro admiravel de uma vida muit, rica
de acontecimentos, de emocoes de um profundo sentimento

da natureza. Pdr outro lado, como observa Saint-Beuvs, Ris-
szau foi um renovador da lingua francésa’.
E nrals adiante: o
“Levando para a literatura francésa do século XVII! o

amdr i naturtza e o presdominiy do sentimento sobTé a razao,
ou pelo menos fazendo da sensibilidade a grande mola impul -
gora de sua obra, principalmente na Nova Heloisa, nas Con-
fissoes e nos Devaneios de um passeante solitirio, J. J. Ros-
#*au deixou na sua &poca o primtiro germe do romantizmo
nitn:m:ttutm ¢ de uma Influéncia literdria que seria sentida
em Bernardim de Saint-Pierre. Chateaubriand e George Sand.
Nas ‘“Confissces”, pols, ttmos o homem ¢ o escritor num nies-
mo plano de grandeza, ambos desconhecendo a pasSsagem do
tampo, ambos oferecendo-nos uma obra-prima no géaero au-
tobiogréfico. O que possa existir de cinismo nas revelagoss de
Rosstau, ou de inveridico pela sua Imaginagho romanesca, pel-
sua psicose, sua misantropla ¢ seu orgulho. ainda assim nao
prejudica nem destrfl a podercsa vitalidade dzesas piginas

famosas, cuja forma literdria bem - demonstra—<o ‘exceptional «

narfrador que éle foi, 5 portanto, uma natureza de verdadeiro
romancista”. e e e

&
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vemos o tratamento do cena-
rio condicionar o enconiro da
imagem temporal.

A iniciativa @a cameora em
estabelecer determinarda 1mo-
dalidade de estilo, comac <o es-
te representasse um moide in-
tencional aplicado sobre as 1a-
ces, firma um tratamento que
nao deriva d:s imagens Ppro-
priamente, mas do goésto ipdi-
vidual do cinezsta. Sob o pre-
texto de resolver-se o proble-
ma do tempo, e, em geral, to-
dos os problem:as das unager-,
Que se oferecem, asscciam-ge
quadrcs ue.*mpc-rt_mm L apenas
fotografica antes aua de valor
elitico ou de similitudes fsa-
ciais. Se o melhor estilista e
o que descobre as formas cas

coisas € nao ¢ Qu2 impoe a
estzs a sua preferéncia pes
soal, o tratamento iiitrinseco

as faces resulfz o mais belo o
requer mais atenta visibilids-
de da camersz. A objetiva
intencional, esta que quase
sempre extrai cas figuras, por
injungoes do enredo, c¢s aspec”
tos menos cinematograficos da
sua fisionomia, reduz as ima-
gens a representacoes de mo-
tivos que, sendo o fafor mais
relevante da <bra, dissipamw

rie
suas participagoes. Nesse pon-
to diferem fundsmeantalmente
o cinema lingusgem ¢ © cune-
ma des situacdes em alo; acue-
le recebe ¢ estilo enuguarto e
te proporciona o estilo oli. em
outras palavras, oferece a ob-
jetiva neutra & mnatureza d=
sua face. O esiilo das situa-
coes em =fg & a mesma ¢2isa
que a sua visibilidade es»on-
taned.

Q tratamients, em seu estiri-
fo significado, é o estilo origi-
nario da justa medida entre as
emissfes faciaiz e o tempo dn
cendrio. E' o aprmetmpnm
da fazce plena atraves, nao da
objetiva atuante e condicions
da ap assunts, mas’ através de
uma camers com a faculddde
n'ecemna do 6lho humano. A
tigura wa_un;xa,c.ud em _e3n-
templacao, centinuando-sg em
outras figuras por <&ontlagios,
inferéggias: contactos ocasio-
nafts, ‘etc.. avultindo-s& por
sua forga iv-r..dladora ou Dpor
szmetna: ms,termsas que ela
Rropria engendra, traz gonsigo
Q.seu-iempe que.se.eonfundes
eom @ tempo do cenario simul-
tﬁneamente aruultetadn aos
_nos;sn: olhos.

o

A distingSo entre o '[tmpa
- fConkide fg pAEIAD Y

I

F
r‘" 1‘]:- hT'I

'sua poténciz de contagio e res-»
“tringem a maleabilidade

i



Joao Pessoa, 3-4-1949
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DE PICASSO

ANTONIO BENTC

PEL.AS cronicas dos jomais, franceses verifica-se que a
critica ndo recebeu com entusiasmo a ceramica de Picasso, ape-
sar «a publicidade prévia feita em torno de algumas pecas apa-

recidas na exposicad retentemente aberta, com grande sucesgd

mundano, na “Maison de la Pensée Francaise”. Como n&° gue-
rla nem pcdia fazer uma cerdmices artistica equivalente & das
grandes ffibricas francésas, cuja producio exige um longn e
eonipieto artezsnato, Picasso tinha de cair na imitacdo da arto
popular esmanhola, misturada & srte greco-romana, Nos tem-
pos'do cubismo, éle ndo hes'tou em retornar a arte negra. Ago-
ra, en: suas experiéncias de ceramista, voltou-se para a ceram-
ca das feiras da Andaluzia ou da Extremadura. tao parecida 2
arlg congéuere dos porluguéses e dos oleiros do Nordeésie do
Brzsil. £ claro que a nova fase do -piptor por exceléncia da
Fscola de Paris nada acrescenta a suz gloria artistica. Contudo.
€ tipica do espirito de aventura e das reviravoltas da arte mo-
eerna. E €. sobretudo, caracteristica da eterna disponibilidad»
do espirito picassiano. Disoonibilidade tao gratuita, que faz ¢
artista embarcar ainda hoje em qualquer canéa e tentar as {ra-
vessris mais dificeis, aparentando, depois de sessenta anos, o
enfusiasmo pela acao dum homem em plena mocidade.

Eisa disponibilidade, tdo semelhante & de André Gide, faz
também de Picasso um homem em perpétuo estado de inquieta-
¢ao. Torna-o mesmp um roméntico incuravel, com paixio
da aventura e das descobertas poéticas. E’ isso o que, segundo
2 opiniao ae Giorgio de Chirico, enfraquece irremediavelmente
a pintura de Picasso.

Gino Severini também & desss opinido. Para ésse outro
pinior italiano, & influéncia de Ficasso ¢ mais “intelectual e
moral que verdadeiramente pictorica”. Picasso afasta-se, por
iesp mesm*=, com & maior desenvolturs, do campo da pintura,
para cair no mundo da poesia. E' ésse 0 motivo pelo qual

gia, e silua-la. Em ums das pe-
¢a® de minha preferéncité na obra
de Sclunidt, é&:te como que define
4 posigcao que lhe fora dado as.
sumir ng tempp € ho €sSpago, ¢coMme

fruta que era de circunstancias 908 demals, do mundo por Esles

especiais come & hereditarieda. Habitados. O« lamenips ancesiraje
d pl 0 ;émp:rlmtnn que senie palpitar deotre de al
L T ;

ro Cego. com gue Augusto bate e consequeniemente em
;:-:-.acnén Schmidt abre o livre 2Cio. Ma» o fruio Augusto Fre-

deritg Schm;dt, embora con-
' . Confecza o potta

i !f:m] d:un: fundeza dﬂb cats ciente dos ventos adversos que
ESCULLY rof

sriiow . arspas milenarias. vozZes desgalharam a arvore donde pre-
e : velp, traz tambem em s um "in-
ungentes a clamar lgngos mar- ' by

f | finito desejo de pacificacio™, e
tirioa que nio sofren. maz des ' i) p Lao,
quajs nascers.  Procura. entdo rende-se 20 proprio temperamen-
definir ag causiv ¢ &« ralzes to. Asslm, o Qque parece ftrarer

de ‘ »
FuA Presls: na realidade & um infinito dese.
Minke poesls & iy pouce aa 10 de Viver em par. pols confes.
[guedxe de homens srrantes, -
De hRomena semm lar o ﬂ'l:m: QO eodig dea maus avée nho epta
L ) !
De homens que ferim meus avée, s oHE fm g0
Ohble SRREST ¥ SUDINER. s thiia, rl':?n: :.:l" : inetabilidad
Déles hordel ¢ lidic de t4des us e ade.

inguiste P h;t“h : ¥ coms ker indecldo e instavel,
e N ey, talac l:- W necessario teria o descobrimentp
R de um nove c¢lima, s nio idea)

%0 menos diverso do gque carre-
gave deéntro c¢e 5i e nesce mundo
migver-se plicidamente sem com.
‘promiteses: ‘

. i

fen come wm pdssars cege va-
gt 2 iando no wcuye gterne

Trago cemigy » ﬂl;llﬁl da Fa

A comperentio de  fenfmepos
“e=¥2 espicie, gerando a revol-

SOBRE A POESIA DE SCHMIDT

(Conclusao da pagina 8)

rmesire ae “(Guernica' pde de lads a maléria, esquece a arie,
passandy a exprimir seu pensamento através de “signos™ ¢
“zimbolos" que, conforme ainda observa Severini, deixam de ser
“obras” no verdadeiro sentido da palavra. Sio apenas alusoes
mdica¢des, sugestdes, ou tentativas de obras que o pintor pode-
rla ter realizado, mas a verdade é que nio © conseguiu, Apesar
disso, Picassp mostra-se dotado de enorme faculdade 1nvestiga-
dora. E, como ainda salienta Severini, sua inten¢ao é penetrax
profundamente na substircia das eoisas. Daji o apelo contiliun
do artista 3 poesia, que quase Seir.pre nao se czsa bem com o
plastica, L

Na sua fase de cerzmi-ta, Picaseso surpreendeu o publico
francés com os seus desenhos de faunos e ninfas, volvendo ag»
gim, para estarrecimento dos pintores e criticos Que-amam o
estilo “pompier”, a um tema que parecia propriedade privada
aos pintores académicos. Nio sbé expbs vasos, pratos e “poti-
ches” decurados com faunos, ninfas e satiros como também fes
varios quadros com ésses temags oue 14 eram concsiderados aca,
démiccs desde © sécudo XVIT!

Sera duradoura & incur:io picassiana nos dominios da ce-
ramicua’. Nio creio que essa Gltima aventura se prolongue atd
além da primavéra deste ano. Na proxima exposicao éle apre-
sentard ouira novidade, pois seu desting € fazer descobertas ¢
experiéncias incessantes, tentando pela acao e pela intencdo o
que ndo pode realizar no dominio da arte pictérica, a exemoln
do Que aconteceu com a sua fase dos “papiers collés” e dos pe«
dagos de panos e madeiras pregados aos quadros ou murais.
Com tais processos, invencoes e “trucs” evidentemente a pintura
Nac progledira. Sao tentativas desésperadas dum poeta em luta
tom a plastica e ndo dum artezas fiel is leis e principios esté.
«COS que regem o degenvolvimenis da arte pictorica.

lemnpo que og DYIMEros, poucy o1
nada fizeram de consistente,

Assim pensando, e nic com a
mtlengio simplists de  deprecias
um poé€ta qgue pessoalmentie nEu
conheco e intelectualmente reas.
peits, € que me dispus a revelar
éstez comentidrios um tantg aze.
dos« gObre a sua obra, certo
que ela constitui wma ligao,
bem que negativa, paiticular..
mente 208 meus companheircs
de aprendizagem da Arte Poé.
tica,

1] — Puis em face da obra de
Augusto Frederico Schmidt, nada
mals resis senio - indagar poy
que tao auténtica vnbaf;ﬁu para 2
poesia, nor que aquela lingua-
Eem andulapte e nmu-ical pov
tx0 gErande fecundidece criadal‘ﬂ'_
serviram &  congtrucio de uma
poetica que belissima enquanto
novidade  logo depois passa »
£coar em no=sa sensibjlidade egry -
a agsondneja de moedas falgay
Quase toda ela parece ter mascidy
majs e uma pocercsa habilidz-
de de fazer -versos CgmM O USO
esporédico de férmulas = simbo.

B¢l qgie k4 céu arzul gupremas
[cliridades
E que ap ireves esifo nos meus

{olhos apenue, dn

. : U
Cega-s¢ para assim fugir @&

confemplagio do seu dramza inte-
rior, que deveria permanecer em
ireva, E evade.se para f6rs de
&1 me:mo, levando consife a poe-
518 que, 30 invés de “queixas de
homens errantes” passa a  de-
cantar "um clima diferente” o
“ceu wzul”, “supremas  clari-
daces”,

Asgim, 8o contrarig do Cante
do Brasielve, que & um livro de
suto-conftecimento, tbda & cbra
posterior de Augusto Frederico
Schmidt -vai ser .uma. evagie.
eVvasio de 31 mesmo € dgs <eus
problemas. evitid- do .. colidizno,
evasao da vica, e por isso muitas®
vezes eva*3ao da propria poésia,

10 — Cada escritpr =23 matu.

at

' 7 : lus que ge formaram lugares-cc.-
ridede & para nods, gque damos o MuNg 80 IMeNoS  para o poets
primeiras passos:'ma  literaturs, Examinando-a Convencemo-nol

¥

um exemple € uma ligdo., Lete
exemple pede ser poszitiveo ou ne-
gativo, conforme o valor e a im-

menns dea exi-tencia de uma poe.-
= que ce um bluff 3 noesia. It
0 percorré-la temos o Impressao

Q. leva comumente o hombAm &
rebéldiz coutra a8 Mrees wcultas
- Mm*-w motivaram  sus

condlcle de ser humgno Apavie

porfancia de sua bra mas 36

Ng snignte ¢ sacuro esti aw wmim  valigsa cgmo & dos que muito
(edsmdnta. conseguiram realizar & = ligio =

#& gie fore de mim i Um eli.  receber dos que, vivendg w para
- [ma diferenly tilhaildo o espirile do e

o =

de estarmos 2 fazer uma longa
vlagem dentro do vazio onde nio
raro nos deparemeog com Coisa™
ancantaderas, Tambem © vazio
tem elas belezss, by i
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(Conclu=ao

da face e o tempo do cena i:
advem da consideragdo do i
nema | ngusgem — cinema
que nan vive da Ilmagem mas
a aproveita como processo d:
" exteri.rizacdao — e inclui-se,
em ultima analise. no conceitn
vulgarizado do c¢inema c¢oOmo
forma privilegiada de acao
nio no sentido da mobilid: de
das figuras mas da mobilidade
da obietiva, quando esta rse
move impulsionada por moul-
vos exteriores a face. Em sua
mais alta c¢cnceituacao, o cl-
nema — visibilidade das
tuacdoes em ato, exclui aquela
distincao e, sobretudo, restau-
ra nhas_imagens a poténcia de
suas exnansoes silenciosas.

Quando tentamos extrair do

tumulto real efeitos ritmicos
de ordem exclusivamente 1.-
sionAdmica, simultaneidades de
géneros diversos excedem 3
nossa faculdade reconstitutiva,
@ as proprias colsas atuam sem
que possamos receber, em sua
posicao temporal, as fcrmas
que jamais se repetirdo. As
gimultane dades de generos di-
versos aificultam a tomada
completa de certas cenas do
cotidiano: e se nao fora a adc-
¢d0. por nossa mente dos pro-
cessos de visibilidade cinema-
tografica, a confusao delas vre-
sultantes retardaria em se dis-
sipar de ncsso espirito. Os de-
gajustamentos nos s ncronis-
mos das coisas reais, ororridcy
comn f equéncia, vém, inclusi-
ve, impedir a sua completa re-
composicao em térmos de ar-
te. A essa constatagao alia-se
a crenca na impossibilidade dse
recompormos a natureza em
fodos os elementdos que ela
oferece. A locomotiva, ao de-
saparecer na encosta, desfer.u
o apito que me veio nao em
SOm Imas em imagem, €m sua
forma de j:to de vapor. Apos
o desaparecimento da maquing
€ qQue o stm se me féz ouvir,
quando era absolutamente inG-
til ¢como2 indicagao de nsre en-
ca € c¢sse retardamento trou-
xe-me. por um instante. a du-
vida se se tratava de outra lo-
comctiva expelindo novo es-
tridulo.

A nossa conduta visual imi-
ta o cineasta quando, exclula 1«
as -coisas estranhas a sua ati-
vidzde, ela reduz a cena anx
elementos que pessam, deduti-
vamente, conter os outms,
Esse processo de visualizacaan

5 =-
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lembra aqueles usaros por pin-
tores. para fazer sobressair, em
seus quadros, as faces de maio-
importancia no assunto: on co-
locando no centro 4 figura
principal, ou ressaltando-a
quer pelos gestos dos demals
figurantes convergidos para
ela, quer espargindc-lhe uma
luz mais viva. Por nossa von-
tade ou por natural disposi-
cao da cena, had sempre. ¢ ma
ponto de fixagao duravel, uma
fisioncmia da qual as outras
facialmente derivam e a ela
assistem em seu quieto teste-
munho. Transferimcs para
uma presenca menor ¢sses sé-
res ofuscados e Qque, entret:n-
to, participam por compa-eci-
mento.

A coincidencia entrg ¢ tem-
po, da llmagem e o lempo do
spectador da a impressao a

uma realidade diréta, a quat
a objetiva parece nda, haver
interferido. Nessas o0czsioes,

os clhog percebem <s colsas -
mo se elas saissem déles, obe-
dientes a duracao do ato con-
templativo. A contemporanei-
aace envolve as relagoes entre
a 'magem o 0 espectador, est.-
belecendo um contacto de na-
tureza mals infima como se a
situacao presente f0sse unica-
mente criada para o olhar aue
a intercepta. e, de modo revi-
proco, s0 ésse olh. 1- pudesse
conler a perspectiva efemera,
Uma ecmera que se distancias-
s¢ e colhesse, no mesmo qua-
dro, a situacao em 2tg e 0 ¢s

pectador, regist uria com a sua
agudeza &3 corresp.ndenclas
facials entre os do's séras con-
frontados, e anuclss resultan-
tes da i1dentila.. tempcral

Nesses momientos. qu: ndo o es-

pectador se torna [iguranie ce
outra cena, ele conduz eonsi-
go. pars iransferic a0 ncvo
palco, uma fei¢as que ll:e nao
perience de tod . Lle se ncluil
numa ambiéncia tempordl ou~=
0 marca durante a sua contems-
placao e fora dela. no i:-tante
de vir a ser parte de cen.. Se
occrrem perspectivas de pers-
pect vas, formase uma oo ren-
te de painéis cada um contem-
pland> e sendo contemplzan %
vez, série de fugaz durucan
mas unida por u'a mesma :n-
cidencia temporal, 1traduzivel
pela presenca continuadu de
figurantes. Comunica-
coes apenas vist‘:lais IMPrimem
a sequencia dos quadros a suva
un formidade de sentido, leve
mas perceptivel: o sentido sen-
do, nesse caso, a pronriu arti-
cubkacao entre as cénas ovhitidas
pelo simples ato de ve:, Ha
um ponto em-que os olhos, p r

Seus

Insuficiéncia, nao mais (.nse

guem captar a longa presenc<s,
e por isso, muitas vezes, pro-
cunrando atingir a masior exten-
sdo possivel. chegamos tarde
dema s para testemunhar &
dissolucao das parcelas visual-

mente unificadas. Perden: s
assim a posse combpleta desse
ato de diluicao, tao rico e
efeitns fisiondbmicos e regido

por influéncias novas e por in-
fluencias antigas, as primeiras
friunfantes por seus sentuic«
para nos ignorados. No 106zo0
slicessivo deésses quadros,
untdacde de uma céna se dez-
faz a2 {im de aue a unidade de
outra, muitas vézes connstitui-
da dcs mesmos elementos, ie
af rme embora a sua duracao
nao roja nroporcional
importancia liguratliva,

a Slla

CONTRASTES

ANTONIO BERAYNER

Esss pé de rosetlrs

Que ornamenta ¢ d& gracs,

E beleza, ¢ poesin,
Ao meu jardim.
Devu rosas slegres
Pars enfeitar

A grinaida de moiva de minha \resh

E tempees deps

Foi oo MmesmMa roeeirs. -
Alagria fellz de meu jardiee,

Que feou rosss tristes

: Purs cobrir e calxao deo defunte de mon- pal.

Domingo. 3-4-1949
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CENTENARIO DE CHOF!N

o~

E‘STE ano Ceve:a ST COmMe-
maotade o primeyyo ceztenéric da
morte «e Frederic Chopijn, O
g:..:**’JF l'ﬂ!"‘l‘tpﬂﬁ.;t{) pa'_:c-nﬁ-.,; ?'."-'"-I,
BESiM & sua menioria reveren-
cicda pelp seu poav ., 0 ‘€U nome
Jembradp em 10400 @ Dnlses €Ul
tos do muado numes homenagem
eSpecial. Uma hgmenagem que =2
uma dag mais merejcas, uma das
mais juctas. Ninguem zmgou Mals
O S€J4 pOVO, a s.id Fenle do Qque
o autpr da< "Polgneaiges”. IIm
Paris, longe da gua terra da gsua
familia, Chgbin tinbs o espirilp
voltado pars todos os que [De
erzm caros., A nNosSlglgia 2e tuco
o Que fora obrigecey gy abando-
nar vivia nele Umsz caudide
permanente de todas horas;
wm sentimenty € ves-G, uma an,
gustia que TOdaE A8
forcac humanys.

Em Paric Chopin encontrou
npvas amjzadas  outrog motivas
para cedicar o seu afelg. DMas
rnl.lr'.u:.::.l esquecey 0. gue flecaram
no seu pals. A¢compgnhzva com
interesse p drama gue xe desen-
rolava all. Recebiz com mguieta-
¢do as noticijas tristes que ]l
iraziam, ficandg incens 'avel eom
& deésvenlutg sNiIEn COIL-
panhejro que tombavg na Jura
Sug natureza sensive] sofri2 ¢ nhn
se conformava. S§ reflexn, dexes
perigdo due compc -
sicops, enire . Qugis 1 dem 8¢
de tacacda, as "Polongices”, A per_
mu<ical de Chopin
aprescnlava nugncCg dire.
renge o el eslacg e natura
iristonho. Reveliva-z¢ o lado
heroiu.'ui rebelad:. O "Noturnos'
e as "Baladas”, gs “"Bsiudog" e a»
“Valsas’ apresSentam p ogutro lzion
de sua emotjividade criado™
Frangagls Yig g Vvidda =wrizg s
( Srew INais e & Ppre.
sgenca da alegmris cue revivifica
A dedicacag que tlirheg pela Pouo
Jonja puperava nrele ¢ ce-alento,
uma condicdo (e espirilo ha_
bjtugl, que prderia ser encarado
eom um supoeflo cornformismo
Vibrava pelo de<ling do eu povo
@XPressavy a sua revoltas em pé-
Einar que perdurariam como um
bradg de indignaga, airavés dnhg
et ]os.

A solenjdades longamern'»
preparadas pars comemorar 32
passagem do centendiic de Ciio.
p:n € umg da® majs nohres ¢ coo
movente, nicixlivs: ca DuVg E
Jond=. A Polonja honra com jlx.

==

ja glem Ce

ae W'

Valias LULS

s ialidgide
Uma

euCuras

rrl

tica, um 105 f~Us Ma e8  Rr.
tistam. — H.P
Kwimenta«‘e a gOC etide o0

Culturg Musical com um pro-
grama de concertse parw 1948 No
jcicye deste ano loi gpresentyfa
em Joag Pessoa # jovem e b
I=ante pianista Adelmana Corre s

Torredo, culg recital for muilp
bem recebido pela plaféia Dpes-
JOENge.
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deixar de ser forte, numa

Jodo Pes=soa, 3-4-194%

Num Canto de Galinha d Angola

e

'8 esIL
ICE: RV

'~ Banczira.

antds prescs fo.
~cdos para a fes-

- O coronel

m-mdou indogar se Qque.
rizr fazer discursos.

- Pois nae! com muila
hoD =k,

- Entao =scolham o ora.

Cli
- z¢ ascreveu o discurso

~arcereiro levou o ma-
Le-rito. O ex.,Execuror exi.
7i7- que f{6sse censurado.
"~ mesmo diag veio a res-

o discurso nao podia
s=- orcnunciado; era Co-
murista”: exaltava a demo.
crociar.
uando ¢ coronel apare-

L

—
il

(3

ce. os esludontes disse.
romJne:
| Nac vamos discursar.
— Por qus?
O discurso foi censu-
e
— Como assim?

O carcerziro pediu.ncs
poTa submeteldo a aprova-
>0 do exFxecutor. De vol.

respondeu-nos que o dis.
Urso nao podia ser profe.

rmaondou cha.
O Ccarcsreiro e interpa-

corcne/

-
L.as ele reéspondeu!

Nac tenho culpa; es.
lou o discosicao do Execiu-
o cara @ guarda dos pre.
SOS & recebi ordens.

Fique entao sabendo
Jus agul aispenso chavei.

de xcorez. Esses rapa-
naoc =40 presos. Lslao

|ﬂ]‘

tura que atinge a violiacia.

" Pedro Wayna também exper -

menta a oralidade: pgrincipio
da novelistica usado pel. re.
gionaiitmeo, na qual c3 pe2rpu-

nagens falam como realmente

" falam as pessoas, empregando

termos préprios da regrao. Ex.
presedes tipicas e, naturalmen-
te. fortes e arrojadas, entram
£m. “Chanqueﬂda para lhe
dar malor legitimidade. Asx
condicdes do lugar gae brutais

Pela presenca do facdio = do

sangue. determ ininﬂq termos

rﬂ'mhﬁm brutais. Mm 2 am-

~biente & legitima, A gsogratia

ul
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ANTONIO

agui por um capricho idio.
tr do... Compreendeu? Va
buscar o discurso.

No dia da Bandewra cs.
sisiiram a cerimonia. Da
tribuna, Jose prcnunciou c
discurso em homenagem ao
Pendao Nacional. Exaltou
os ideais democraticos. Foi
aplaudido.

Depois da fesla, s ho-
mens da quarda vieram cc.
mentar:

— O estudante falou bem:;
melhor que os outros. . .

T £ =

Dias depois reaparscau
o carcereiro Papangu. Dis.
se que frazia nova ordem
para buscar os "deveres’
Os estudantes entregarcm-
lhe o gque haviam escrito.

Papangl passou uma vis.
la d'olhos pelos papezis.

Nao foi isso o que o
Exscutor mandou escrever.
Os rapazes demonstro.

ram indiferenca, sacudindo
o5 cmbros.
Apenas sabemos es-

crever ISSo.
Os senhores colocam
o homein em ma posicas!
— Paciencial . .

O home mpod:a desespe.
rar, mas deles somenta soi.
ria aquilo: a exmfrm;-ﬁ'a da
democracia!

Papancu  compreendeu
gue era inutil insistr.

O Executor perderc a au-
toridade. podia estrilar; suas

ameacas erarm ridiculas.

FRANCA

— E' issc, Papangu. Ape.
nas scocamos issol

y £ =

Estavam a par do que su.
cedia. O Ditador queria
mosirar-se magnanimo, a.
pos o golpe. Arcaria o ex.
Execulor com tcda a odio.
sidade que seus alos pro-
vocaram,; ficariac sendo o
unico culpado.dos vexames
infligidos ao pais e da pri.
sdo dos estudantes. Nao
fizera questac de anun.
ciar selenemente que havia
de regenerar oS mMOCOS
vermelhos”? Seu furor ter-
rorista transtormara em h=.
rois nccionqis os rapazes
colocados sob sua custodia .
O Ditadrr ia salva.los!

A policia discutia com o
ex-Executor. Negava que
tivesse prendido os estudon.
les por sug.propria conla.
Cumprira uma determina.
~ao do Execulors eslavam
pr2sos a disposicao dele.

O golpe gelulisia desa-
pcntara o Mascara de Fer.
ro. O movimento integra.
lista fora traildo. Clorofila-
do vela boa labia de Plinio,
que diariamente o visilava,
sentia.se ludibriado. Quize.
ra o Chefe verde feilo con-
destavel; mas o fascismo,
irmplantado, i:nmlnnvc: esle,

J'.-f“i_; el s .’i-f 11 ¢dria ao
Jitador queixcmn'm.se da
raicao de que o sigma fo.
ra vitime. A coria foi divual-
reda clandestinamenle pe.

| ; " 5§
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dil

(U onclusao

e a histéria caldelam dzte~mi-
nadas condicoes, ﬂff'f;fdlﬂ -
te apanhadas pelo romancista,
Os personagens adaolados a
vida especifica que lhes c« u-
be viver, marcados em detar.
minade estagio soclal, refiey,
do ambiente comr atitudes,
dumentaria e costumes tipicos.
Da vida do campo ol esciihi-
da a de agrupacao em cnar-
queada: « a prdpria charnuza-
da & um verdadeiro persuna-
gem com seuU Intenso movl-

Ff

ulitima

Paginal

mento: seu dia, su2s ativida-
E' umn per-

absorvents=,

em ep-oa de safra.

sonagem envol-
vendo «=m sangue os hymens,

em atribulacoes e pesados tra-

balhos. Aqueles personagens
fortes, p:rém minadcs pelo
cansaco, como . sonambulos,

entre pilhas de sal
recentemeznte tirado, de pcstas
zinda palpitantes de carne e
de nmruito sangue, sao bem
verdadeiros. Suas vidas de
promiscuidade e pobreza, em

de C¢ouro

Pagina 15

chegou copia aos esiudan-
l2s presos. Pora seu autor,
o integralismo era “a unica
forca pura da nacicnalida.

de”: dissolvendo.o, o Dita-
dor dissolvia a propria na.
cionalidade! . . .

& & =

A “reeducacao’, cujo pra-
zo era de Jdois cnos, termi.
nava em menos de dois
meses.,

Um delegado veiz ingui.
ri.Jos. Dias apos sob a ale-
gocao d eque ndo eran
cdomunisias nem inieligra.
listas”, foram libertados do
“Coracao-balanca” e scilos
no "vasto campz de COof.
cenlracao fascista®™ — ©
Brasil seb o Estado Novo.

A liberlacao dos estudaon.
tes constiluia prova da “ma-
gnanimidade” do Ditador.
que nao era comunista nam
inlegralista, porem refinaio
laseisla.

SLICl .

O gelpe eslava con
do; a diladura, tirmcoz.
Marcara o fascismo oufro
tento. Porem a resistencia
continuaria. Fruto de u:na
impostura, o Eslade Nove
jamais lograria collsoliadra
se. Ferir-se.iam no muncd
iutas decisivas e o Brasil era
uma realidade aeniro aaq
realidade nternaciona!.

A wvitoria final cob=ria a
democracia. Os imposicres
seriam desmascarcacs € a
ditcdura gelulista acabaric
num “canto de qaiinha o
Angcla”

pcbres casas, ap2nas cusrtos

ligados uns aos oautr-s, em

longa tira de paredes claudi-
czntes da ‘'‘quadra’ ax char-
queada. As
de t:da a

com sua

lutas e privecoes
ordem. O nal che:
variada eficiéncia,
centro de conversas, de bebhi-
das, d= jogo do oSsso. armazesm,
caza de tecidos: farmac.y = tu-
do. A festinha,
chita =
Uma vida toda
plasmada em suas verdade . ras
dimensoes Pelo ficcionista.

(Porty Alegre, marco de
1949) |

¢c:m cordeona,
vestidos de cachaca.

multiplice,
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. CLOVIS ASSUMPCAO

PEQF!O WAVYNE reatizcu
siom “Charquezda’ © romancs
ragional moderno do [l:o
Grande do Sul. Insgavelmeats,
n filegdo brasileira, como trda
a literatura. adguiriu indepen-
déncla. com o moviments mo-
derno, aue estabeleceu gran-
des .reformas. .esbendends a
possibilidads do género. A re-
vieso foi geral Desde a con.
cepgao do temrra, o priprio te-
ina, & Torma, aoa melce de ax
pressior todo o romance, én-
vim, fol wmodificado. Novas
Cantativas, novas experiénclas
voram reallzadas, o Que Con-
cribuly declsivamente para =
criagao de uma neva fase, com
caracteristicaa esosclals., Sem
comentar as muitiplas manel-
rae de tratar g 7icgao, > ten-
tado @ cbtido mneste catopo.
num total bastants apreclavel:
am esepage de tempo aproxi-
madamente de 25 anos, e:pe-
CICArEMOos apenas a regional.
Aqul precisanments estd o me-
thor do romance conismpora-
neo brasifeire, perque mais Ji-
gado a terra, de solucoes r.ala
imediatas e diretas te prodle-
mas objetivece, com alguma
tradicdo, de solucoes em mun-
Ao apresentado 3 vieta ao fic.
clonista. A int2ncao Js escritor
de narrar a realidade circun_
dante, criando na ‘arte de ficcao
um mundo diretamente ligudo
A Um de&terminado
verdade: espéing Flel, levanda
e¢m conta clrcunstincias gpré-
jyrfas do lugar onde »: desen-

cola, num eentido I1sgitima-
mente reglonal, j& ¢ antiga. No
antretanto, o trataments do
regional & que ternr variada
conforme a escola litsrdria.
Presentemsants, remanca
contemporanen, além da Dass
mals real, tam malor amplitu-
de. Até a presente experiencla.
¢ reglonallsmo, era por demais
limitado, sujeito 2 visio rex-
trita: descrevendo uma série
oe fato» de sabor local, Intro-
duzindo ¢ costume, mas nis
somente dando por demais va-
for & histdcia contada, com,
também aujeitando a ohra,
num sentido reglonal pelo re-

ng

mundo da

de certo
modo desfigurava o conjunte.
Dentro da arte moderna da
ficgao regional, alem do ron-
tato com a terra e circunstan-
cias da zona apresentada, ha
uma projegao mundial no s=n-
tido de um éentrozamento, de
uma scmpletacrdo com o resto
do mundo, nao porque cite Ou
traga a0 Ambito de seu astudo
¢ wverificacao de outras gec-
grallias, outras tarras com seus
=stratos, mae pelo fatpo de
ventilar e encarar problemas
fundamentals do hom2m. do
@grupo social & da propria re.
@lao. Trata-se de uma verifi.
¢agido, de um enquadranr=nto
em novas dimensces. Assim 2
flecdo toma fundamenios 30-
clologlcos. Os fatos = incizden-
‘ed 8 costumes religados em
historla, narrada em Jdelerini-
nado recanto, refletem o mun-
do todo. Desta troca de reali.
dades. dests contato J=nerali-
tado, profundo da partz com
28 partes, ressalta a legitimi.
dade. a forca = a rigqueza da

gional weesmMo: o que

nova arte. Contudp ests uni-

versalizagas nao prejudica em
nada a legitima cbr e o gosto
local, p=lo contrario, serve
para realca-los, visto pelo des-
locamente de ponto de vista e
precedimento, mais evidencia-
88 a tonalidade regional, com
sentido definido Por esta for-
ma houve uma projscio das
previncias em todo o pais.
Uma série de ficcionistas sur-
@lu, ent3o: entre os princioais:
encontramos: Peregrino Junior
¢ Abguar Bastos, Nelio Reiz e
Dalcidio Jurandir- no Norte: Ra
chel de Queiroz, Eran Martins,
José Americo de Alm=ida, Jesé
Line do Regor Luis Jardim,
Graclliano Rameos, no Nordes-
te; Clovis Amorim e .Jorge
Amado, na Bahia; Guithermi-
no Cesar, em Minas Gerais
José CiAndido de Carvalho, no
Estado do Rio; Cecilio Carnei-
ro # Ledo Machado, =m S$Sao
Paulo; Jaim= Bailao Junior, no
Parana e Pedro Wayne, Ciro
Martins, Manoeslito de Ornel-
las, com sua ficcao histdrico —

®252nho de CAHLGSI THIRE

lendaria e Ilvan Martins, no
Rio Grandgs do Sul. Foi e¢imo
um novo encontro do Brasil
cOm este mesmo, pelo estudd,
verificacao = santimento. Re-
algados os problamas com hase
solida., as criaturas: movendo-
¢ COm verdade dentro de am-
bientes verdadeircs, que o ar-
tista esmiucando, abordando
com serenidade, & honesta-
mente, deu amplituds mundial.
identito movimento enc:ntra-
mee em toda a Ameérica, espe-
cialmente na Latina: que tam-
bém adquiriu sua matucidade,
com ele. “Charqueada” repre-
senta o inicio deste movinian-
to em nossa Provincia ¢ a pri-
meira' experiencia seira. Pe_
dro Wayne morando em Bage,
hd 25 ance tem entrado em
contato direto com cs probie-
mas da frontelra, tanto os ¢+
cidadé, quanto cs de Ccampeo.
Ligado a wvida pelo travaiho,
foi colhendo variade = rico
material para o romance. As-
sim “Charqueada’ maostra o
campg. No entretants. com
base em nova concepgad, o
romancista, nao se deixa fevar
pela pura tradicao da zona,
pela grandeza das corr=ias do
passado, pela indomabilidads
do gatcho, encara c¢s 'atos co-
mo devem ser encarados, em
legitimas dimensdes: retratan-
do fielmente. A hiztoria nar-
rada, 'tcm importincia stcun-
daria, viste o princigal, longe
d= ser apenas o tema, (levado
como finalidade =m si mes-
meo, num desenrolar acymcda-
do ¢ 'Impﬁrt:nte'* dentrs do rvo-
mance!), & a realidade sdbr=- a
qual este tema desenvolve ==,
a vergdade social de .uma re-
giao, em ultima analise, uma
profunda verificacao de deter-
minada zona, apresentada =m
detﬂil:!eu. por meio da descri-
¢ap de pequenos fatos, atos =
Incidentes, num amoldaments
de nifcunstﬁncias- onde movi-
mentam-se personagens vVivos.
A forma de “Charqueada' »
simples, esgquemitica, direta.
O eftilo & vivo, widbrante, s
bem A9 vezes tomado de rispi-
dez ¢ dureza, s2am no entanto
(Conclue na pigioa 19)
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