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(A AMPINA GRANDE
A leitura de um recenle
livre (1) de poesias de

Edson Reris — um dos
L] - -,.

capities do mnovismo o

Nordéste brasileiro — su-

gere-e o exame de algu-
mas tendencias literarias a-
tuais do Brasil em funcio
de outras que ja4 vio desa-
parecendo na curva do ca-
minha, suplantadas pelo
tempo.

Seria vao esperar do m»
derinsmo e do post-modes-
ismia, como antes ja o lo
ra de romantismo 2 de par-
| 3EIANISMO, g2  ¢SSe8 no-
vinentos se  porpetuassen,
+ supre fecundos ¢ brilhan-
tes, na nossa Yiteratura.

' wma fatalidal : meren-
1> as manifesta, ces da vi-
ga um constante * onrar-se
para subsistir, tanto na
mais obscura animalidade,
quanto no mais elevado do-
minio do espirito, ¢ nesle
mais ainda do que naguela.

Quando um poéta nio €
capaz de eriar cerias una-
rens dominantes, que cons-
tituem a pedra de ltogque, ©
climax de sua poeesin, wle

se submete 4s imagens de
outro peéta. Esta ¢ a re-
gra geral, a propria linha
diviséria entre o original e
a copia, o génio € o logar-
comum, e nos a estameas fre-
quentementg_.ﬁhﬂmde na

—— —= —— .
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LOPES DE ANDRADE

icual constancia na obser-
vacio dos fenomenos lite-
rarios ¢ que amplia extra-
ordirariamente o anterior
E’ que, a cada movimerto
literario, ecorresponde, em

S¢Mm a4 menor cerimonia e, 1A

pr.ueipio,  mesmo com um

( ¢ comovem.

cntesiasmo e deliberacav
Mante de Edson Regis e

e seu O DESERTO E G

peesia eomo ¢ tuda @isy . - MEROS estamos did e

nio so6 certas imagens do-
min:s nteg, mas certo grupo
dominante de imagens, c¢1'a-
das pelos irciciadores do
aovimento € 4s quais o0s
ou!-as vao 3¢ submetendo

de um -dos poucos peetas da
n o issima geracao brastie -
ya qne, ndo soé nao estao
LJnoetidos as tmngens ilo-
n .nantes do outro poe'a

(3o actusam uma forie

ILAZARO

JOSE REGIO

Por damascos e purpuras de rei

Despi, la fora os meus vestidos velhos:
E entre o tumulto, as luzes, os espelhos,
Insélito conviva, eu me assenlei.

Erguendo a taca de cristal, brindei:
Quebrei a taca de cristal nos joelhos.
E apertando nas maos lirios vermelhos.

Ensaiei risos futeis e cantei .

Assim vos me julgastes um dos vossos.
E a mesa do festim me recebeu,
E me c’roaram de hera em flor os mocos.

E, qmmdo toda a orgm: adormeceu,
So eu! 86 eu me vi roendo 0s 08503

w bangquete que nio era meu!

Dummﬂa. ] 1. 19.:117

VINHETA DE SANTA ROSA
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tendencia para c<rar ima-
opns proprias e Dbelas o
para nuclea-lazx ¢ mult'pl -
¢n-las  constantemente, «
(Lo eonstitue algo de novo
desde que o3 meodernistas e
post-modernistas domina-
ram a literatura nacional

«Preciso do mar como de
um poemar, diz-nos Edson
e gis na Composicao Il de
scu recente livro. «May,
[eéma, sangue e nuvensy,
aclescenta ele, «e 0 grwo
da noite nas folhos de ou-
tono», Eis ai alzumas de
suas imagens dominantes,
e, além delas, a infancia, o
deserto e 08 numeros. -
Eretudo com o jogo desias
duas ultimas — o deserio e
0S5 numeros — o0 poeta
obtém efeitos inteiramente
inexperados e capazes de
fecundarem toda uma esteé.
tica nova. Somos levados,
pela inspiracio que o arre-
bata, a observar nitidamen-
fe o nascimento de um poe-
ma, qualquer coisa de belo
¢ grandioso como nas tra-
opdlas gregas:

«No meu leito e noite

¢ as palavras dormem.
Levantam-se os nameros,
invadem meus planos

¢ deslocam a linha
antiga do horizonte.

O tema se enuncia com
wa intengido plistica e, dai
em dianté, fodo o espeticu-
fo da criacio desenrola-se &
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nossos olhos com uma gran-
deza dramitica:

«Minha casa tomba
e o deserto surge,
05 nimeros avangam
sobre meu peito,

no calor do tempo

hminas espalham.., b

Ja nao é possivel disfar-
gar a verdade que este li-
¥I0 anuncia: uma concep¢ao
neva, nio na idade, mas nas
origens, do fenomeno pe#éti-

¢o surge nos nossos hori-

zontes literarios. Por uma
combinac¢io nova de ritmo3
¢ graca, de movimento e be-

~ leza, assistimos, ja a estas

horas, a superacao da este-
tica do modernismo ¢ 10
post-mode ruisino, que a

. consolidou. UYm universo da

poesia nao-manoelbandeira-
na e nao carlosdrumondeca-

" na tem, afinal, as suas leis

. descobertas.

E daqut por

- diante temos a sensacao de

' 80 nao

que, todo: os hermetismos,
todos os psicologismns e
virtuosidadcs vao, afinal, se
romper ¢ «stourar. |

Mas, ¢ claro que o desws-
brimento desse nove univer-
' mma vitoria pes-

, soal de 1»son Regis, nem

. antes o trabalho
uma luzida equipe de ani s

© o eirculo

de Lédo !vo, nem de qua'
quer dos sutros jovens pué-
tas novistas do Brasil. T«i
de toda

rebelados do Olimpo nacio-
nal, uns menos, outres
mais, outros mais ou me-
nos, todos entim energica.
mente decididos a transpoy
de giz tracado

. diante deles e que os priva-

va de dar qualquer passo

| a4 frente,

E esse descobrimento, por
outro lado, coincide com o
descobrimento de nossas
possibilidades ignoradas de

' Provincia. JA& uma vez sa-

L

lientei que o principal ca-

. récter do movimento novis-
. ta brasileiro era a defesa

dos valores provincianos,

. certa tendencia ainda obscu-
, Ya, mas ja energica e deci-
. dida, para a descentraliza-
- ¢cdo de nossa literatura. E
- ninguem duvida mais que
" o eixo da velha literatura
. nacional se haja partido ao
' meio e que o edificio, do-
| ravante, terd gque se apeiar

nos diferentes eiX0s pro-
vinciais — Sao Paulo —
Porto Alegre — Salvador

— Belo Horizonte — Reci-
fe — Fortaleza — Goiania
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— Corumba, — para poder
se snster de pe.

Passamos, assim, de uma
literatura unidimensional
— da Corte ou da Metro-
pole — para uma literatura
pluridimensonial —  das
Provincias ou [Estados do
Norte ¢ do Sul, do Centro
e do Oéste. Este ¢ o as
pecto fundamental sob que
principalmente se nos vem
apresentando o novo uni-
verso literario brasileiro.

0 modernismo havia ten-
tado obter este resultado,
desviando para Sao Paulo
sua Semana de Arte Moder-
na. O post-modernismo
continuou aguela tendencia
sobretudo com o8 romances
do norte, as viagens para
recolher material, de Jorge

Amado, o solitarismo de .\-
pipucos, de Gilberto Frey-
re, a Praid de Tamba‘l, de

Fandada em 1892

Diretor — SILVIO PORTO
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JOAQ PESSOA

Joseé Ameérico de Almeidn o
José Lins do Rego, o en:
deusamento de sua torre de
Porto Alegre, de Erico Ve-
rissinio, ou 0 mineirism de

Lucio Cardoso, em cujos ro-
mances animistas o sr.
Tristdao de Ataide se inspi-
raria  para localizar na.
montanhas de Minas o cen-
tro espiritual do Brasil.

Mas, foram, sci duvida,

essas revistas de novos, de

que na Paraiba, a estas ho-
ras, € Organiza uma e<£po-
sicao publica com toaas as
honras de estilo, que coase
guirama o milagre. Poran
esses chamados grupes de
Joaquim, de Cla, de Agoce,
de Regiao, ou de Moleque,
gque efetivamente desacor-
rentaram Promeleu.

O DESERIO E OS NU-
MEROS é um iivra gque avs
sugere a discussao de todos

A Uniao

Patriménilo do Estado

———

PARAIBA

ﬁ

Aos Escritores e Poetas

conhecido poeta portugués sr. A Gari-

badldi esta trabalhando numa antologia
da literatura brasileira, da América Lati -
na e da Espanha, razio porque levamos ao
conhecimento dos escritores e poetas Nos-
sos compatriotas de que devem dirigir os
seus livros, devidamente auwgl'ﬂfado«'s bem
como outros informes literdrios, dquele
escritor.luso, para a seguinte direcio: A ..
Caribaldi — Maximinos — Braga — Por-

tugal ..

em vé-lo arquejar

Jodo Pessoa, 1.1.50

-—-—-—————-————-————-f———-—-———-—-—'——*

esses temas noyos e novis-
tas. E’ umilivro do ladogde
12 do modernismo 2 du post-
modernismo. Sen antor. wm
jovem capitao de novos do
Nordeéste, aiwla apresenia
seus respeitps a Manuel
Bandeira e Catlos Drume-
mond. Mas, que nio se e¢n-
ganem o8 homeas do velho
unilrerso unidimensional da
literatura  brasileira: o=
respeitos dessa gente nova
frazem em .81 a iconia ins-
tintiva de todo jovem, que
tem mais folego do que
qualquer velho e se ‘diverte
para
manter parelha consigo.
Estamos do oulro lado do
modernismo e do post-mo-
dernismo, nao ha negar, e
as aves que ali zorgeiam,

- nao gorgeiam como la. ..

(1) O DESERTO E 0S8
NUMEROS, edigio da re-
vista Orfeu, Rio — 1949.

Af POESIAS DO PRO--

FESSOR

]f)iﬂ ALPHONSUS, que
endou por Leopoldina, fa-
zendo pesquisas sobre Au-
gusto dos Anjos, reporta a
seguinte tradicdo local. O
poéta teria levado para a-
quela cidade varios exem-
plares do seu livro, distri-
buindo-08 entre os seus no-
vos conhecidos. Na casa do
juiz da Comarca reunia-se a
noite um grupo de mailores
forenses, entre os quais se
encontravam geralmente, os
que passavam pelos intele-
ctuais da cidade. O advoga-
do Varela lia entao os poe-
mas do ¢EU» e a leitura
era interrompida por garga-
lhadas homéricas da roda,
chegando a despertar a a-
tencao dos que passavam
pela rua.

— Que ¢é que esta acon-
tecendo em casa do doutor
todas as noites? — pergun-
tavam os transeuntes. —
Tanto riso!

E alguém respondis:

— Estio rindo das poe-
sias do professor Augusto
dos Anos.



Joao Pessoa, 1.1.50
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A LAPINHA DO PROFESSOR MARQUES

J. VEIGA JUNIOR

, BA[K]NEO. vermelhinho,
apertadinho num croisée
de sarja preta, a cabeca en-
cartolada num chapeo de
pélo, a dextra abordoada a
um guarda-sol do Porte, —
eis um tipo de fidalgo qpe
toda a Paraiba conheceu
pelo nome de professor
Marques, ate o dia 14 de
outubro de 1919, quando a
morte, debrucando-se-lhe,
sorrateiramente, a cabecei-
ra, veiu fechar-lhe os olhos
para sempre.

Nao era paraibano esse
velhinho popular; a sua
loquacidade e bonomia
traiam-lhe a origem gada-
cha. Cnanga ainda, acompa-
nhiara o sen tio e pai ado-
tivo, padre Joaquim Anto-

nio Marques, notavel orador

sacro, na longa travessia do
rio «Guaiba, 4s mar-
gens plécidas do Sanhaud».

O venerando presbitero
rio-grandense do sul viera
despachado a curar almas
nesta eidade de N. S. das
Neves, onde exercia o
munus paroquial com docu-
ra ¢ dedicacao. E tao bem
formou o espirito do seu
tutelado que este, alguns
anos mais tarde, saia classi-
ficado em 1° lugar num me-
moravel concurso, no nosso
Liceu, conquistando, brava-
mente, a cadeira de Fran-
ces,

Do tirocinio do professor
Marques na catedra que
tanto honrou, dil-o o teste-
munho insuspeito de Euge-
nio Toscano gue, sendo um
dos espiritos mais fulgu-
rantes da época, foi tam-
bém um temivel demolidor.
Ele exalta o professor Mar-
ques ate ao mesmo pedes-
iral onde a fama colocou o
vulto inconfundivel do pa-
dce Meira, quando arguiva,
numa das suas saborosas
reminiscencias, este periodo
brever mas eloquente: «Dos
lentes que tanto lusiro e
brilho deéram ao Lyeeu, por
sua compelencia e por seu
saber, restam dois do tem-
po em que se deram esses
acontecimentos: o sr. prof.
Marques e o sr. conego dr.
Meira».

O professor Jodo Antonio
Marques aqui viveu vida
patriarcal, chegando a con-

volar terceiras nupcias,
Manteve ¢ educou prole nu-
merosa. Adaptou-se ao
meio, assimilando usos e
costumes da terra que o a-
colheu.

Com um entusiasmo can-
dido de hrico, amou, incen-
tivou e praticou o culto pie-
doso das festas natalinas.

De principio restringiu-a
ao ambiente intimo da fa-
milia. Ampliou-a, depois,
num culto mais solene, a-
brindo os saldes, franquean-
do a terrasse de sua bucoli-
ca vivenda na Cruz do Pei-
xe, 2a uma multidao ali a-
iraida menos pela devocao
ao Menino Deus do que pe-

los requebros das pastori-
nhas. ..
Ainda hoje, decorridos

tantos anos, quantas ma-
tronas, quantos pais de fa-

milia nao sopitam um sus-
piro profunde de saudade,
guando demoram o olhar no
villino do dr. Guedes Pe-
reira’ !

Homem de fortuna, po-
dendo erguer no local um
bungalow espalhafatoso, a
fazer companhia a outros
gque por la existem, o ilustre
ex-prefeito teve o bom-gos-
to de conservar a mesma
feicio externa aquela reli-
quia da cidade.

Como vao distantes os
tempos das lapinhas, das
autenticas lapinhas. ..

Constituiam quase que ex-
clusivamente as delicies dn
Natal. Nao se visifava uma

lapinha: corria-se Era o
téermo da gina. Como
hoje se corre o8 passi-

nhos pela Semana Sauta.
E nao pensem 08 muaci-
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SALVADOR BARATA FEYO — IMACULADA

nhos e as zinhas de hoj” gue
[osse comoda tarefa a cors
rida. -'

E que néo havia uma ness
duas espalhadas pela cda-
de pauperrima, comeo haje,
de transportes: contavams-
se 4s dezenas 08 pre3énios, e .
cada qual mais digna de ser
vista e apreciada. A corri-
da fazia-se pelos proprios
pes, ou, jJa4 no comeco deste
século, ao suave balougo do
bondinho de burros da Fer.
ro Carril Paraibana. .

() presépio das irmaes do
padre Victor primava por
uma decoracao caprichosa -
original. As maos de Jada
que recortavam, a ponta de
tesoura, o sol, a lua, as ea-
trelas e as angelicas eram
as mesmas que debuxavam
aquele cén escampo, de um
azul vVivisSsimo: )
mesmas maos que fi-
xavam aquela cadade, ao
fundo — um maravilhe-
so panorama oriental, onde
repontam esbatidos pela luz
mortica das velas esguios
minaretes e alacoados tor-
redes, surdindo das mesqui-
tas solitarias e misteriosas:
ainda as mesmas maos po-
voavam aquele monte en-
cantador por onde sébe e
desce uma fauna caracteris-
tica.

A lapinha do alferes Chi-
co Franco dava a nota hu-
moristica do Natal. Uma
especie de revista onde o ta-
lento de um caricaturista
anonimo imobilizava em bo-
necos de argila, expostos ao
sabor do visitante, tipos
populares da epoca. Aqu,
era o velho Mesquita, eo-
brador da A Unidao, melo
giboso, afogado num pali-
to que The chegava aos
joelhos, armado de bolsa e
parteiro; ali, era a mulata
sinha Leocadia, com a sua
capofa, o seu manual e o
inseparavel rosario; mas a-
diante era o popular dentis-
ta Antero de Abreu, arras-
tando, a custo, 2 vida e uma
hernia indiscrefa.

Presépio afamado fou
tambéem o do capm. Ma-
tias da Gama. Um arden-

te devoto do velho Deus
Marte ¢ do menino Deus
Jesus.

Outra lap ha gque podia
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- mnaturahdade.
* mais modesta foi a do Teo-

' a frente,
' cheia de lacos de fita...»

| ‘gistar um episodio
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C yivalizar com a2 <las Irmaes

do padre Victor foi, sem du-

vida, a das \ecrdadeiro, na
- rua Nova.

Yuite bom-goss
Muita simplicidade e
I'm pouco

to.

doro Sodré, com a Maezinha
sécia, e «toda

Mas, nao sn gente %a
armava presépid; o pegeic-
no, o poove; 0 Melo. a
exemplo deo Reir Mhage Bal-
tazar, também rendia o
geu culto ao Me:ro Dens.

Assim, a negra velha, Tia
Joana,  realizou queimas
arrojados. Dela temos a re-
JOCOSE-
rio. Tudo por causa do sen
mau gosto na escolha de
Uma cigana.

Tia Joana era pouco en-
tendida em assuntos de
plastica. Para as suas pas-
toras nao exigia corpo; exi-
£ia YOz,

Quando o sereno den
com os olhos naquela zingara
crioula, protestou. Um es-
tudante mais afoito mergu-
lhou o corpo pela janela e
berrou ao pé do ouvido da
dona da lapinha:

— Essa cigana nao pres-
ta!

A megera penetra pelo
interior do mocambo e, em
cima da buxa, retorna mu-
nida de uma bruta acha de
lenha. Ganha o pateo e de-
safia, colérica:

— Apareca o safado que
disse que a cigana nao pres-
ta!

O sereno nao virou
sorvete porque sumiu-se,

Ensaios pomposos, quel-
mas solenes, na verdade, so
foram realizados pelo te-
nente Botelho e pelo prof.
Marques.

O tenente Botelho e d.
Dina dispunham de o6timos
elementos. Boa sociedade.
Contavam c¢com um grupo
luzido de pastoras. Devola-
dos, de corpo e alma, a sua
pupila, esta constituia a ra-

zao de ser da Japi-
nha. Anencia era a fi-
ocura exponencial, com a

oraca e a garnidice -que lhe
emprestavam os seus 15 a-

" nos. A voz, porém, que a-

guentava firme nos descon-

" tes das jornadas, era a da

Adelia, filha do tenente
Zumba, Seria o rouxinol do
presépio. i

Aj, era da usanca presen-
tear-se as pastoras, no dia
do queima,

i

1'!'*-': o

Mas nenhuma outra lapi-
nha chegou a ofuscur o bri-
lho da do prof. Marques.
De tao imponenie, ¢la veiu
a oficializar-se.

Nao houve queima, du-
rante o governo uo des,
Jose¢ Peregrino, yae esle
nao o prestiziasse (om a
sua presenca.

Erguia-se um coréto na
terrasse ¢ dentro | dele a
banda do Batalhdio de Se-

guranca roncava até 4s
tantas. O chefe de policia
Simeio Leal aguentava

firme ao lado do presiden-
te. As cadeiras do Teatro
S. Rosa vinham reforcar o
mobiliario da casa, diminu-
lo para conter tanta gente.

A Companhia de Revistas
Francisco Alves, em sua
passagem nesta capital, te-
ve mesmo que sustar a sua
estréia até que as cadeiras
voltassemm ao Teatro. A
troupe assistiu ao gqueima.
Assistiu e levou-o a cena,
dias depois, em revista que
Causou SUCEsSo.

() prestigio da lapinha ia
aumentando, gradativamen-
te, dos ensaios gerais, pelo
Natal e Ano Bom, até o
queima, ordinariamente no

- dia de Reis.

Nesse dia, ou melhor,
nessa noite, rompia a jorna-
da um anjo que, ao surgir
no meio do salao, era rece-
bido debaixo de palmas da
assistencia e vivas do es-
soal que compunha o sere-
no. Entao, um operador ha-
hil, usando de surrado truc,
fazia com que fuzilassem
relampagos de algodao em-
bebido em alcool e iibom-
hassem trovoes percutidos
num velho zabumba. Aqui-
lo, diziam, era a tempesta-
de.

Faz de anjo, uma menira
lourinha, suspensa por um
par de azas. Ataraniada
com aquele estrépito infer-
nal, ainda tem forcas pata,
abeirando-se do Menino-
Deus, declamar uns versi-
nhos assim:

aMeu Menino Jesus,

Boca de ecravo encarnado,
Quem vos ama sempre (raz
Seu coracao descancado.

Meu Menino Jesus,

Vestido de azul celeste,
Estou a aprender a ler
Para serdes o meu Mestren.

Masg o Menino Jesus, en-
colhidinho. nas palhas da

¥ r'{ r 4
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mangedoura, invejava ape-

nas as azas daquele anjo
aflito. .. :
Serenada a tempestade, )

nao vinha a honan]qa. Quem
vinha era a mestra do cor-
dao encarnado, conhecida
pelo dengoso apelido de
Priminha. Alias, cabia-lhe
bem o papel, pois, nas ho-

"~ ras vagas que lhe concedia

a lapinha, lecionava as pri-
meiras letras a4 rua Viscon-
de de Pelolas.

A Priminha  fazia a sua
entrada, deslumbrando es
partidarios do corddao que
ela incarnava, num saraco-
teio afetado.

Tangendo um maraca na
sinistra, um ramalhete na
dexira, avanca até o centro
do salao, saturando os ou-
vidos dos incaufos especta-
dores com esta jornada im-
pertinente:

«Boa noite, meus senhores
(todos

E as senhoras deste lugar,
Eu sou a mestra desta la-
[pinha
cumpri-
[mentars.

Que a todos vem

Em seguida, partia, cele-
re, até onde estava o presi-
dente, que ainda tinha de
ouvir este pedaco, da bhoca

de uma professora pouco
interessante mas bastante
interesseira:

«~Senhor presidente,
Queira aceita

Este ramalhete

Que a mestra lhe da».

E dizer-se que o0s assis-
tentes eram forcados a ou-
vir, com poucas variantes,
aquele refrao fastidioso, re-
petido pela contra-mestra,
pela borboleta, pela cigana,
pela camponeza, pela liber-
tina, pela Diana et reliqua.

Apenas o ramalhete mu-
dava de destinatario.

Entretanto a aparicao da
cicana Yaya Maia compen-
sava qualquer desfastio.

Era o palminho de?'c’apra
mais bem acabado da' tro-
pa. Surgia, leve, volafil,
dentre as duas filas de pas-
toras, de chapelinho 4 mao,
cantando numa musica ins-
pirada, estes versos detés-
laveis: #n

¢«Dai-me uma esmola

Pelo amor de Deus - [ d
Que a pobre cigana .
Inda nde comeus,

L

_,'-:‘il.fg'i.
- . '-.J N.l*. r
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E as moédas tiniam, ca-
indo na sacola improvisada
da feiticeira gitana,

O sereno fremia.

— Yiva o cordao encar-
nado!

— Mais outro viva!

— QOutro!

— Morra o cordiao encar-
nado! — discordava um tor-
cedor dobrado, de porréte
em punho. Facas descasca-
das. Queimantes ameacado-
res. Fecha-se o tempo por
alguns minutes.
Abria-o, pft‘a'r_e:ni, & poli-
cia. ' :

E prosseguiam as jorna-
das, 1& dentro, € o entusias-
mo ca foéra, que a éste a po-
licia nunca poude dar jeito.

Os animos so se acalma-
vam com © gueima, a meia
noite, ¢ o baile que entrava
pela madrugada, vestindo de
po vermelho de tijolo, dan-
sarinos e dansarinas.

PROXIMAS EDICOES

A LIVRARIA Jos¢ Olim-
pio Editora anuncia os se-
guintes préoximos lancamen-
LOS:

— «0 Idiota», primeira e-
dicao integral, em lingua
portuguesa, do grande ro-
mance de Dostoiewski; tru-
dudho de José Geraldo Vie!l-
ra, prefacio de Brito Broca
e ilustracoes de Oswaldo
Goeldi, dois volumes, cole-
¢ao Fogos Cruzados,

— «As confissoes de meu
tio Gonzaga», romance de

estréia de Luis Jardim, o
contista de «Maria Perigo-
Sa».

— «Fonte invisivelz, o

novo livro de poemas de
Augusto Frederico Schmidl.

— «Nietzsehiana», anto-
logia da obra de Nietzsche,
organizada e traduzida por
Alberto Ramos; prefacio de
Agripino  Grieco, Colecao
Rubaiyat.

— «0 coracao nao enve-
lhece» (A histéria de Eleo-
nora Duse e d'Annunzio),
por Bertita Harding, tradu-
cao de Vanda Murgel de
Castro. Coleedo «O Roman-
ce da. Vidas; quarta; sele¢ao
‘do Clube do Livro Selecio-
. hado,

Slgave = v i

LOLOT TeVLlE
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OS trens dz Ceniral
ricolhem oS ' suburbios.
Boca da noite. A meossa

humana invage as plan- -

Kformas, ‘acs  trepscos.
Jenuasio  diminue na
mul-§550, a multidao au-
meniz. La se vai éle,
emar-c:dﬂ € empurrap-
co. .Talvez, ainda pegus
aqusle trem (2. Madu-
reya, prestes a sair.
N&o pnega. Fez mengdo
de avangar, mas  bara:
iNcu as psrnas ccm 08
passageircs © nao dsu
um pPasso. Sensagao de
r:-sadelo, quandc o gen-
'€ quer. correr € nac
po2e, assim mesmo, O

cealor assc-ths o corpo
fc:legada A moca da
"bonbonniers” =st&d na

fila oo lado-zpdsto len-
ao uma revisic. Boniti
nha. ©Olhes vives, um
coragdo rubro nos lcbios
umidos. Januwzric conhe-
ce<y a2 vista, acenas de
vigic.- Agecra s2nie-se
levado por um punhado
d2 maos aprassciias,
nervosas. Deixzse levar.
E sem saber como, vé-
s> deniro de um vagag,
exprémido enirs um ne-
gro de belcola caida e
uma mulher gorda como
uma Touxa de roupa.

O elefricosda um qpito

Touce e lorga a plata-
iurm:;.
D. Emilia escuta o ra-

al? iZa visinha do guarto
n* 3, O Mcuier chama
¢ atemgao parc o hera
certa; Um choro de eri-
anga déngosa impedesa
ae guvir @ horo certa.
A voz dissblya-te no ar.
Distingue omedxs o final
da ‘frase:, /. ' "= vints. e
cinco minutes ne Digrito

Pﬁdi’ﬂj‘ 3 Fic-ﬁ ] nCth{I
'Lembm-sr‘ deo relegio
pulséira, Vc:l ccnauﬂ:'t:

0, Est mrd_-q. O mari-
a9 nunea demgroy fsmto.
A vigivha deigou de fu-
lar com elq &&ﬁﬂiﬁ
uma encrencs no 1ang
dg lervar youpa. Por isad

cannmo 945 ARTE
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Conto d- ALBERTO ROMERO

d. Emilc estd procurcn-
ao" cgsc,

— Morar ¢2im 03 ou-
ircs e um inferno, d. E-
milic.

E. NGo <& cérto, Sabe
disso, ‘Mas, mudar parc
on-‘..—,? Neao ve jeiio.

— Hoie =m dia até ho
camiferio os defunios fa--
zem fila,

Fazem. O dono da pec-
datia fem razdo. Comeu
francado para en’errcr a
mulher, Ha quantos anos
d. Emilic prccurg co-
ma-c? Perdeu a centa.

Indecga daqui, dali, =
noaa. D. Inacia scfre
mats, judica lhe seja fai-

tz. Morz num porgo, a se-

hospital,

hhoria faz dela goic o
sopato. DP=rcis

Ernesio ss de:pr
quels preaio em

gue seu

:: I.}L" ':li.l "
cons-

irugao, fot um Deusnos-

Tres méses no
VGl nac  yai.
Foi. D. Emilic nde tem
mIls esperznca de ar
ranjar caza. M:ismo ne-
quana: .quario, sclo e
ccsinha, EIr:, O mcriEc
¢ Zizinho. 08 -lI".Liﬂ".EifIE
dz jornal psdem luv-=z d>
conios ade reis. E ¢ TS
o marldo ganhz m=l dé&
para lopear o estomogs.

cuda,

tava com uma 5_,.;.15}-.1 In
dspendsn’e, com Qirsifo

a lavar e cecsnher. Mas

CANCAO DO ANO NOVO

ARTURO CAPDEVILA
(Trad. de EDSON REGIS)

E 0O QUE SERA QUE DIREI HOJE

POR ANO-NOVO,

ALMAS ANSIOSAS DE PALAVRAS?
COM QUE ESPERANCA CONFORTAR-VOS DEV()?

POBRE ESTA DE ALEGRIAS O DESTINO,
E DEPOIS DE INCERTEZAS E TRABALHOS

OS SEMEADORES JA

SEMEAR NAO QUEREM...

OS BOIS ANDAM SOZINHOS, CABISBAIXOS.

HOMENM :

POR ISSO NESTE DIA

EU DESEJAVA TANTO CONSOLAR-TE,
E ASSIM TAMBEM EU ME CONSOLARIA.
COM QUE? A CIENCIA E POUCA E POUCA A ARTE.

E NAO VOLTAM AS IDAS

A

ANDORINHAS |

E 08 ANOS SE VA0 UNS APGS OUTROS:
UNS APGS OUTROS 0S CANSADOS ANOS -

E NOS TAMBEM JA VAMOS.

MAb UMA COISA FOI POR TODO O TEMPO

4 %y FLOR DESSA JORNADA,
MELHOR QUE A ARTE E QUE

A CIENCIA ToODA,

E E A VIRTUDE DA PALAVRA BOA.

ESSA TE DOU. DIANTE DESTES CEUS,
A INVOCAR OS VELHOS SANTOS NOMES,
LEVANTO TACA DE CONSOLOS

BE. nIGO-vERSOS PARA OS HOMENS.

VINDE. CHEGAIL E.C CELEBREMOS JUNTOS

ESTA NOTICIA QUE DIZER-VOS DEVO.

" _HORA NOS DA PARA GOZAR A VIDA

A BONDADE DEDEUS TODO O ANO NOVO.

- e

Pigina >

- commprsende.

VOCe viss:,

s dasasires

nam isso. Naz achea,
Dz nase toda » nao achz, |
Sim, um diz achou uma, '

— A .senhorg fem .. fi*

1hos?

— SO o4,

— Ah!

— Nao incomecda ndo, |
moga. E caladinhs.. .

— E, mgs o cenhorg

N3o compresndeu coi-
sa@ menhuma. S6 sabe é
que nas obteve a salc.

Vai cile ¢ cosinha :zs-
quintar a janta de Jaor
nuario. Topa com 4. Inc-
Cl& no cerridcr. A mu

Iner bota cs mdcs nas
cczzsiras:

— Ah! d."Emlliz, cue
casinhal Queric gue

Um brinco.

SO que é um bocado
longe.

— OnlZe, minhg néga?

— Mesquitz.

— Crug, cr:de! (4, E-
milia se benze rno r5zi0.)
cOmd vocée soube?

— Qusm me informei:
foi aqguelz . :motcrnziro
Jque puxa cum=
sabe?

— Sei, s:i.

— Pois e. Eu prauesi
fui la. Mas, d. Emiliz —
froncamen’e! ¢
0 aluga pre qusm
com Qs moveis, uns ca-

'-""'"-'-I'

-
NOMmST™
- e

R
HC3s

carecas.  Sabs quonto?
Aavinhe!

— Dois conios

— Que esperanca

Oito.
— Ono?! que s:47 me

a:zendo! . .
— E 0 s

q I

lhe Zigo. E

olhz: tem genls gssim! 1
— Mas isso é um b
surdo, d. Inacial !

— Pra vocé wer. 3

‘nao salu deo pordo.
D, Emzhcr esta preocupa- |
da com a dsmeora a5 md- .
rido. Deve s¢r bem neve.
horzs. Tem havido tan-
cop * ail
Zyvz'nho fropeca ne ba-

_fEIlr" ado ES"G]_'Q e abr: cr

boc: no mundo.

H Case de Penhores
abre s dez. Ela chegas ]
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ra cédo & cidade. Am-
da falta wma hora. Esia
parada em frént: a Car-
xa ‘Economicc, na Trua

Sete. O sol clarzia as

- calcadas. Bom. O me-
lhor mesmo € ir ate a
Igreja pelcir a Nos:za Se-
:nh:::rcx pars Zizinho sa-
rar depressa daguelas
p:rébas. A Igrsja fica a
diois passa:s dali. Enra

'mo t2mplo, ajoelhz-ge,
baixa o cabs¢a, poe o
maoe na consciencla. Ex
parimenta uma c:lma
boa, como se e:tlvesse
sob cs azas do anjo da
quarda.

Ensaia uma Ava-Ma-
rig, mas O ponsameno
icma 0 freio nos a2nt:s
a esbarra em Januarid
Sim, ele saiu de casa
dinda com o escuro para
o ‘rabalho na serraria. E
sam (-hnhelro, Somiznte
com as pcasagens no
bolso e olhz la! O page
mento nao c=ra para oS
compremissos. Vigo fa
sendo contas e mals con-
ta num papel de -mioru-
lho, assentande tudo. .E
iriste. Uma caral A
maior tristeza de Jcnuc
rio € quando recebe dri-
nheiro. Cra ja se v.ul..

Quando €}: come nﬂu

numa aflicdo concentra=

da:

—Nao sobra ncda
para as dsspéscs, mi-
nha velha; como vai ser?
— ela mais que depres-
sa respondfu quis
uma noinha de vinte na
bolsc. Ele sorriu, agré

decide. Na bolsa so exis
tia 0 relegnho de pulso
- de que ela 'anto gostava.
Presente <2 occamento.
- Jeia empenhd-lo no  dix
| seguinie. O rzlogio- pul-
 eira ja era um pouco
antigo, porem funciona
. va regularmente. Talvez
désg: cem Cruzsiros.
- N&o. Ano passidoc soO
deu oienta, recordase
bem. Agora vale uns
- ginccenta.  Menos tom-
- bém e impossivil.

| Todos os compartimen:
| #os ca sala de ponhores
" @stdo ocupades. D. E-
milic z2spera uns minu-
wes Da:> uma wvaga =o
dubicclozirho do canto.

" Batra. O funcionario ~de-

tinha

ooulos escuros, cara de
fastio, ar disianie, récebe

"o obp:to que sla lhe es-

tende occm um olhar sa-
plice. O reloginho se
gue num pirés ds praa
para a avaliccae. Elx
preenche a ficha de in-
formaca:s. Os cincuen-
ta cruzelros Calrdo pa
uma réemeona; esiocndod
naturaim=enie.. Ale la.
Januario daara um jeuto.
Ele ndo precica saber
que ela f.z aquilo. Fica-
rla zangaco. PensSa em
Zzinho.” Deixcu-0 am
cosa de - ume amilgd.
Chegaria a tempo ds=
faz:r 0 almoco? Chega-
Tia. Antes do meicaia
OS insns nao andam mul-
t0 cheios. E se Januario
rerguntar-'hs pelo relo-
gio? N&o pergunta. Nun-
ca p:rguntc. Guardara
a coutela” com cuidado,
denro co livrinho de

ACAL

.pr*cic:u

oracées. Ele néo
pelg coisc. O prazo e
de ssis méses. Pagarndo
oS juros, podera r.no
va-lo. Talvez nem seia
Antes disso tera
0 ainhsiro pora Adez:m-
p nhar. Jun.ara gcs pou-
guinhos, ez ncie, cinco
cmemha, ats periazer a

qu:f;‘i”

O funcionaric reapa-
reos. Cara constrangl
da. Sera gus. ..

O hemem d:volve-lne
0 reloginho, Explica

— Nao da ncac, mi-
nha ssnhora. Esta com
defers

— Mas ele funciena
dirziio, moco.

Hz um silencio pen-
sative. D. Emilia arrisca:

— Nem wving.?

— Nexrda,

Recolhe o oObjsto, en-
volve® num peaacinno

ANT O

ALUIZIO MEDEIROS

Dnu-te um raio do =ol

um pedaco da lua.
Meu filho, dorme!

Dou-te a onda do mar

a chuva que cai.
‘Meu filho, dorme!

Dou-te o bicho da mata

o canto do passaro.
Meu filho, dorme!

Dou-te a chama do fozo

0 vento gque passa.

Meu filho, dorme!
.

Dou-te a palavra guga.

Meu filho, dorme!

Dou-te o sol, dou-te a lua

meu filho, dorme!

dou-te o mar, dou-te a chuva

meun filho, dorm: !

dou-te a mata, dou-te o venlo

meu filho, dorme !
dou-te a palavra gugd
me: fitho, dorm: !
meu filho, dormi !
dorme!

Dou-te o mundo meu.

Meu filho dormiu.

Dormiul

- dara

deserd nizda,

cabec,
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des papel de séda, =n-
¥a-0 na bolsa. O funcio-
narit  equilibra
ics no n-oriz
val qglznger

oS ocu
alcstase,
outro mu-
D. Emilic esta
ccmo  se
tivesss wm pinhdo na
O suor brotc-
Nz dg frome, €8 pernas

pambelcm, uma tonteirs,
a4 v.sla escur:ce,

Umt guarga levz-o
para 0 bance ao saix
de esperg.

— A senhora sente al-
guma caisg, dong?

— Nao senhor, mulio
obrigada.
nho isso.

Pessa um  Ienco na
Esia. Leveno-s2, enca-
bulada., Vai esgerar " o
bunde no Lorg0 a=

r‘-ﬂ.-"'-'n Yy
F SCO.

Talvez a "TigCI lhe
ofer.ca um caf=zinho.

JACK LONDON, NA
COREIA

Q UANDQO Jeck
Longon, ¢ grande escri-
ior, se achave na Cereic
como correspongaentz de
Imprénsa n¢ gu:rra rus-
so-japonesa, Tscebsu em
seu hotel um aia a wvisita
de um oficial, que lhe
disse gue ioda o popula-
¢do ¢a localadade s=
achova réunida na praco,
junto do hotel, com 0 pro-
posiio dz= -ve-le. London
pénsou loge noiuralmen-
le qué a sua fama 4inha
chegado meésmo cte a-
queles confins distantes
do givbe. Mas, go subir
0 =sTado, <rguidoc a pro-
posito no me ¢ dx praca,
o oficial simpiesments
lh= pea.u que exibizse
sua denicdur> postica. E
curante 1=na mtia hera
Jock London ali permc-
nsesy, tirsndo e pondo @
cento@ura Dostica, sob
os aplausos aa mulidan.
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Valerie Bettis e a Dansa na America

GIL RAYMOND

VALERIE BETTIS, um
dos mais conhecidos e ex-
pressivos valores da dansa
moderna, nos circulos artis-
ticos norte-americanns, tal
como a maioria dos artis-
tas, lutou com uma série de
dificuldades, até ver reali-
zados seus sonhos e atinzir
o ponto culminante de¢ sua
carreira,

Quande ha onze &nos
pissados, a despeito de to-
da a objecio que lhe ¢ra
impeosta por sua famiba.
dados os preconceitos da e-
poca, conseguiu com que
seus parentes aderissem
idéia de matriculd-la no
Bennington College, bem se
pode avaliar a safisfacio de
gue estava possmida, 0O
Bennington College ern na-
quela época, nao sO para
Valerie Bettis, mas tam-
bém para todos os jovens
gue sonhavam com o esire-
lato no bailado, o que de
mais perfeito havia em ma-
téeria de escola para a foi-
macao de dansarinoes. Os
nomes de Hanva Hohw,
Charles Weidman, Doris
H-umphrey; Martha Graham,
jd eram sobejamente conhe-
cidos no setor do «ballet»

a

moderno na América. Era
como que algo de magia
para Valerie, o simples pro-
nunciar daqueles nomes.
Resolvida a iniciar os pri-
meiros passos da carreira,
cheia de ambicoes e de so-
nhos, pos-se a caminho de
Bennington. Nao quis a
sorle porém que seus dese-
jos fossem satisfeitos: um
acidente com o carro em
gue viajava nao permitiu
que chegasse nem mesmo
as proximidades da escola.
() desapontamento foi gran-
de:; a frequencia as aulas
do Bennington significava,
entao, a perspectiva da for-
macao de vm mande bai-
larino. Em comparacao
com aqguela época, ha hoje,
nos Estados Unides, um
sem numero de boas esco-
las, das mais variadas cate-
gorias, onde a dansa ¢ um
mister sagrado. Bailarinos
e coreografos, amadores ¢
profissionais, fém, nessas
escolas os melhores mestres
e o0s mais aperfeicoados
metodos.

0O  Connectitut  Tellege
é uma das mais fre-
guentadas atualmente. Se-
guindo a terndéncria

drama nas realizacoes co-
reograficas, desenvolve-se
no Connecticut College uma
continua renovacao de va-
lores e de ideias, permitin-
do a amadores e profissio-
nais uma aproximacdo 2
dansa como arte pura. F’
dada a todos a liberdade de
participar das idéias ecria-
doras, das formas de reno-
vacao, habilmente buriladas
por maos de mestres. Os
cursos incluem conhecimen-
tos de miusica, interpreta-
cao, representacao e dansa,
elementos considerados in-
terdependentes.

Pela primeira vez, néste
verao, teve Valerie Bettis a
oportunidade de se apresen-
tar com sua companhia nos
Festivais de Dansa patro-
cinados pelo Connecticut
College e pela Universida-
de de New York. A primei-
ra experiéncia de composi-
cao de grupos teve Valerie
Beltis no Perry-Mansfield
School of Theatre, no esta-
do de Colorado, um des
mais antiges centros de en-
sino da dansa nos Estados
Unidos, onde a dansa é

mantida num alto nivel de
correlacao com a arte tea-

ja desempenhou

tral. O projéto méaximg |
déste ano foi a criacdo de
um bailado, inspirado no
drama de Frederico Garcia |
Lorca, «Bodas de Sangue»,
estando a parte corcogrifi« |
ca entregue a Robin Gre-

gory.

Hanya Holm,
dispensa comentarios,
ge e supervisiona o curso de |
dansa do Colorade College. |

O Jacob’s Pillow, ouiro |
famoso centro de ensino da
dansa nos Estados Unidos,
era originalmente a casa de
fazenda de Stephen Carter
hoje, em lugar do tilintar
das campainhas dos tropei-

cujo nome

*ros ou do ruido do trotar de

cavalos, ouvem-se as bati-
das surdas de pés descalcos
gue ensaiam sSem cessar os
movimentos ritmicos dos
mais diferentes bailados.
Ted Shawn, Thalia Mara e
Arthur Mahoney dirigem
¢s traba'hos do Jacoh's
Pillow, auxiliados por uma
equipe de 15 jovens pro-
fissionais. Os estudanfes
residem em pequenas caba-
nas nas colinas adjacentes,
fazem (odo o servico do-
meéstico e auxiliam na con-
feccdo dos trajes e cenad-
rios. (O corpo de professo-
res ¢ bem equilibrado en‘re
mestres da dansa académica
¢ moderna, o que se rafle-
te nos espetaculos aprasen-
tades semanalmente. O co-
légio mantém um ecorpo es-
tavel ¢ também, cada sema-
na, recebe um artista.con-
vidado, para iwustrar as auv-
las que ministrar,

No Mills College coglion-
se, ¢éste aho, da experiencia
de um problema essencial-"
mente téenico — a reincéo
e a interdependéncia enfre a |
estética do smovimentes na |
arfe cénica e v drama s b a |
forma de badatn. Dirigine |
do o programa se encontra
o professor de arte dramg- '
tica Arch Laulerer, quy é
igualmente um otimo ce-
nografo, funcao esta que
junto aos
principais expoentes da
dansa moderna. Duas Gran-
des produgdes fazem parte
dos planos de Lauterer;
Valerie Beltis tenciona co-
reografar uma versio semi-
satirica do «The Wondérful
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Mandarins, de Bela Bartok,

e uma variacao sobre o ve-
lho e explorade tema das
paixoes de Colombina e
Pierrot.

Com a apresentaciao des-
tes bailados, Valerie terd a
oportunidade de mostrar a
versatilidade de seu talento
criador ¢ de sua arte. ¢
presentam eles forma ¢ ex-
presszo diferentes das ap~o
sentadas em prodacoes -
teriores. Valevie Belfis o-
eitava anteriormente de es-
tabelecer 4penas movimien-
tos simples-espaco ¢ fempo
— sem ‘relacio <om o noa-
do exterior — u=ia iorle
tendéncia da corrente abs-
tracionista. DBetlis abando-
nouw essg idera o puassoa a
transmitir emogd<s ¢ illias
por meio de gestos ¢ movi-
mentos @xpressivos. Nesse
novo moda de apresenracao

de seus ftemas, suUrgirium
The Earth Shall Bear
Againy e, mais tarde, ja

com formas e tdéins mais
complexas, «The Desperate
Hearts. Para essa compo-
sicao Miss Bettis ideou aliar

“CORREIO DAS ARTES

a voz ao geslo, numa esirei-

ta relacio com as reacoes

humanas, numa imensa ga-
ma de situacoes. O poema
escrito por John Malcolm
Brinnin ¢ & musica coin-
posta por Bernardo Segail,
seu esposo, completaram o
éxito da idéia da bailarina.
0 todo consistia numa
(ransicao natural entre a
voz utilizada fora do palco,
como um elemento abstrato
auxiliar & dansa, e o dialo-
go e som vocal empregado
diretamente no bailado, co-
mo parte Integrante do
mesmo.

Valerie Betti=s conta com .

inumeros sucessas, sendo
que sua interpretacao em
«Tiger Lily» ficou tao fa-
mosa que lornou seu nome
intrinsecamente ligado a-
quele bailado. «Tiger Lily»
é¢ a historia de uma crimi-
nosa que enfrenta uma cor-
te de justica e que conse-
oue a absolvicao, depois de
conquistar o juiz, os mem-
bros do juri e o alienisla,
ao qual da, como mator pro-
va de sua profunda grati-

' GRETCHEN WOHLWILL — FLORES

J
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dao, a morte assassinando-
o. Os gestos de Valerie
Bettis dizem bem da forma
de seducao empregada por
«Tiger Lily», para cativar
0s representantes da justi-
ca,

A arte de Valerie Betlis

odo Pessca, 1.1.56

duas de suas producoes, -
presentando cada uma delas
0o traco marcante do talen-
fo e da arte da grande bai-
larina. Sua grande paixio
pela dansa, em suas miais
variadas formas, aliada a
seu grande talento criador,
deram ao baillade moderno

mconfundivel.
termo de comparacao entre

Nao ha

PALAVRAS

CECILIA MEIRELES

L

SPADA ENTRE FLORES.
ROCHEDO . NAS AGUAS
ASSIM FIRMES, DURAS,
ENTRE AS COISAS FLUIDAS
FIQUEM AS PALAVRAS.
AS VOSSAS PALAVRAS.

POIS SE, POR ACAGLO,
DENTRO DOS SEPULCROS
ACORDAM AS ALMAS,

E EM SONHOS OCNFUSOS
SUSPIRASSEM RUMOS

DE HISTORIAS PASSADAS,

E HOUVESSE UM TUMULTO
DE ANSIAS E DE LAGRIMAS,
_ LEMBRASSEM AS LAGRIMAS,
CAIDAS NO MUNDOQO,

NAS NOITES AMARGAS,
CERCADAS DOS MURO

DAS VQSSAS PALAVRAS,
TODAS AS PALAVRAS.

NOS ESPELHOS PUROS
QUE A MEMORIA GUARDA,
FIQUE O ROSTO SURDOQ.
A MUSICA BRAVA

DO HUMANQO DISCURSO,
DE QUALQUER DISCURSO.

SO& DE MORTE EXATA
SONHARAQ OS JUSTOS,
SAUDOSOS DE NADA,
ISEN*ROS DE TUDO,
PASCENDO AURAS-CLARAS,
LIVRES E ABSOLUTOS,

NOS CAMPOS DE PRATA,
DOS TUMULOS FUNDOS.

NO MEIO DAS AGUAS,
DAS PEDRAS, DAS NUVENS
VERAO AS PALAVRAS:
FSTRELAS DE CHUMBO,
ROCHEDOS DE CHUMBO.

ADEUS, VELHAS FALAS
E ANTIGOS ASSUNTOS!

a mais significativa expres-
sdao ¢ contribuicio. (USIS).
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A ARVORE DA PINTURA MODERNA

R: H. WILENSK]

; ATIVIDADE a que
damos ¢ nome de Arte Mo-
derna ¢ realmente, a grie
dos uMimos sessenta anos.
Sua existéncia foi possivel
na Europa, gracas ao cha-
mado Movimento Impres-
sionmista Francés. Mas, an-
tes de tracar as origens
désse movimento, ¢ mistér
deixar assentes duas obser-
vacoes que facilitarao um
pouce a compreensao da
Pintura Moderna.

Em primeiro lugar, uma
verdadeira obra de arte im-
plica na revelacdo, para o
artista, de civilizacio em
que @ arte se desenvolve,
ou, dizendo melhor, repre-
senta um simbolo da cultu-
ra de época, consistindo es-
sa cultura nos eérebros
mais seolidos e nos espiri-
tos mais sutis de um deter-
minado periodo. A ndao ser
assim, quando qualificamos
ima pintura de héa ou de
ma, as palavras tém um
significado meramente pes-
soal, a menos que a qguali-
ficacao de boa recaia sobre
aobra que traduz os fatéres
anahisados e a de ma sobre
o que os contradiz,

Ao contrario do que su-
poe muita gente, um artis-
fa nao € a pessoa que a-
prendeu, pintando e dese-
nhando, a competir com a
fotografica nem
tampouco o individuo que
sabe pintar, literalmente,
conclamentie ou agra-
davelmente a natu-
reza € as  cousas, em
zeral. Artista é o que, en-
guanfo pinta executa qual-
gquer cousa significativa,
mediante o emprégo da in-
teligéncia e do coracao,
qualquer cousa que permita
nas espectadores um conta-
fo estimulante com o que,
verdadeiramente, ¢ em es-
sencia, e com todos todos os
fatores que provocaram o fe-
nomeno. Quande o artista
talha, porque executou o ja
explicado, mesmo que nao
tenha evitado essa ocorrén-
¢id, e, neslas altimas condi-
Coes, nao importara a capa-
cidade de pintar um obejelo
t&0 parecido com o original
gue se confunda com éle. (1)
» A segunda observacio que

camara

desejavameos fazer ¢ a de
que em qualquer periodo que
se escolha, ha poucos artis-
tas verdadeiros, sobrando os
que procuram copiar o lra-
balho dos verdadeiros péste-

ros ou contemporaneos. Por
vezes, esses falsos artistas
copiam a arte de cinco seécu-
los antes, mas, no geral, a

¥
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copia recai sobre o estilo de
trinta e cincoenta anos a-
tras. Atualmente, centenas
de imitadores copiam os ar-
fistas de 1880 a 1900 e ate
a arte de alguns contempo-
raneos antigquados (2), Do
mesmo modo, em 1880, essa
categoria de falsos artistas
copiava a arfe de 1830, e as-

\ﬂwr
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sucessivamente, Feliz-
mente a darte désses imi-
ladores parece com o tem-
po.

(J primeiro passo, na a-
preciacao da arte e na sua
compreensao, consiste na fa-
culdade de distinguir o tra-
balhe de um artista do de
um imitador. O segundo con-

<1

siste em considerar male-
rialmente um desperdicio a
obra dos imitadores, ou, nao
sendo isso possivel, conside-
ria-la, ao menos metaforica-
mente. Torna-se dificil fa-
zer essa diferenciacao entre
as duas categorias de obras,
quando se trata de artistas

‘atuais. A dificuldade é me-

nor se se (rata da épocs
imediatamente. anterior-
Quando um artista ja é mor-
to ha trinta, ou cincoenta
anos, podemos vé-lo nitida-
mente, em relacio ao sew
periodo e aos artistas ante-
riores.

A 1déia que presidiu o de-
senho da arvore da Arte Mo-
derna que acompanha éste
artigo, foi a de mostrar &
correlagiao existente entre as
diversas escolas e movimen-
los modernos a ramificacio,
a transformacao de uns em
outros, as folhas e frutos
que produziram e ainda o
triste fim que tiveram vé-
rios déles, (3).

ORIGENS DO
MOVIMENTO MODERNO

Como ficou dito, a Arts
Moderna comecou do Impres.
sionismoe Francés em 1874
Mas, por sua vez, o Impres.
sionismo nao brotou do Na-
da, porém de i solid:
vraaicao francesa e arle.
da oarte rominticea ¢ chea
deé 2Cr de DELACRKRGIN. d-
r¢albismo romaifit o i
COOURBET e DAUM(FI:, 4o
celicado naturalismoe de ( ©)-
hOT, e ainda em suas raiz -
mate profundas, da tradieciic
ciassica franecesa Jd¢ TN\
GRES, de DAYID ¢ d¢
I'OVU'SSIN, Nasceu déles ¢
mesma forma que éles
vieram dos mestres cigssi-
cas anteriores, segundo a lei
natural da evolucao da Ar-
te, que nos leva aos gregns,
oun ainda mais além. *)s im-
pressionistas, MANET, RE-
NOIR, MONET, PISSAR®O
SISLEY

1Y

ot |

¢ DEGAS, qu
‘aparecem junto as rafzes
da arvore simbdélica, foram

pintores que procuraram a-
tingir dois fins: a) estampar
suas impressoes sobre cou.
sas reais, elegendo como te-
ma paisagens e a vida qua-
tidiana: b) simbolizar a ale.
cria da luz usando cares bri-

lhantes, principalmente aa
dos espectro.
MANET, o pioneiro do

movimento, S0 perseguiu o©
primeiro désses objetivos;
}J4 em 1863 - se encontrava
pintando cenas no jardim
das Tulhérias e, &4 medida

' que passavam aos anos, fis.
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xou suas impressoes de cor-
ridas de cavalos; de jogos de
ténis, de regatas ou passeios
no rio, de embarques nos
portos, e cousas assim. Por
ésse tempo féz também pin-
turas de exposicao, para ri-
valizar com VELASQUEZ
e GOYA, obras notavelmen-
te formo=as das quais a
maioria presentemente se
encontra em colecoes norte-

americanas., Mais tarde se

" converteu ao estudo da ale-
' eria da luz, que era o obje-
tivo principal dos demais
impressionistas — MONET,
PISSARO, SISLEY etec.

RENOIR é um dos arlis-
tas mais deliciosos e ate o
incluem entre o0s maiores.
Viveu até 1919 e seu traba-
lTho sofreun infinitas mudan-
cas e evolucoes. Era tao
sensivel 4 cultura do sen
tempo que foi capaz de ab-
sorver na sua personalida-
de, nao s6¢ o Impressionis-
mo, como, se bem que mais
tarde o moderne movimen-

to de CEZANNE.

A POSICAO DE DEGAS
E LAUTREC

EDGARD DEGAS foi pre-
parado como um classico na
tradicao de DAVID e POUS-
SIN, para transformar-se no
brilhante ilustrador perio-
distico cujas cronicas sobre
dancarinas de «hallet», lava-
deiras, cantoras de café-con-
cérto se elevaram do simples
periodismo, mercé da rigque-
za ¢ da audicia dos seus es-
quemas da cor.

A DEGAS devemos asso-
ciar o nome de TOULOUSE
EAUTREC, brilhante e frus-
irada personalidade que per-
petuou a vida noturna pari-
siense e 0 mundo do vicio e
do prazer, com uma intensi-
dade morbida que o coloca
entre os grandes satiricos de
todos os tempos. Désse po-
deroso tronco da arvove da
Pintura Moderna - - forma-
dos pelos citados piitoies
Uim gressionistaz o=~ sadivam
13 cousa de dez ou vinfe
anos, trés ramos importan-
les representando diferentes
tendéncias de

MOVIMENTO POS-IM-
PRESSIONISTA

SEURAT € tao importan-
te e tao tipico da cultura

tronco e o ramo

CORREIO D

e € um anos € morreun em
1891, ao trinta e um anos,
sem que pudesse vender um
unico quadro. Porem, nes-
ses 10 anos pintou umas
trintas obras de portes ¢
cais e sefe composicoes
mais meditadas, que sao ou-
tras tantas jéias na histo-
ria da Arte Moderna. Sua
obra prima, a Grande Jate,
acha-se  presenlemente no
Chicago Art Institute. A-
iravés da palheta espectral
dos impressionistas, a arte
de SEURAT passa para a
grande arte clissica de
POUSSIN e, como CEZAN-
NE, nao copia a natureza,
nem os objetives antes cria
equivalentes carquiteturasy,
Gros e SIGNAC feram dis-
cipules dignos dessa esco-

la.

Pouco aléem de 1890, apa-
receram outres dois ramos:
o de CEZANNE, que bro-
tou do lado esquerde do
de VAN
GOGH ¢ GAUGUIN, que
surgiu 4 direita. CEZANNE
era um tipo rarvo, que ja-
mais féz outras c¢ousas que
naa fossem pintura, que a-
perfeicou sua arte aos cin-
coenta anos de idade (1889)
e que ficou desconhecido ate
os sessenta. Os péos-impres-
sionistas o descobriram re-
centemente em 1899. Nio

* obstante, a sua ¢ uma das

AS ARTES
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maiores mfluéncias moder-
nas.

IMPORTANCIA DA ARTE
DE ( ¥7A5ONNE

E imprescindivel conhecer
a arte de CEZANNE para
compreender a pintura Mo-
derna. Inicialmente, o pin-
tor exprimiu seu desejo de
um retorno a ordem, nos
momentos em que a mais
alta cultura considerava
1SS0 Necessario, para corri-
gir o caos resultante do Mo-
vimento Individualista que se
seguiu a Revelucdao France-
sa. (4). Sua arte afastou
o casual, o incidental e o a-
cidental fazendo com que
todas as parte contribuis-
sem na Arquitetura do todo.
CEZANNE nao copiou a na-
fureza nem pintou capricho-
samente: construlu arquite-
tonicamente seus quadros,
criando as equivalentes das
cousas que via ou ima:.{ixja-
va.

GAUGUIN e VAN GOGH
sao0 mestres cujas obras re-
velam a tortura das suas
almas. Ambos
xistencias de
destrurdoras

viveram ¢-

vicissitudes
Jutaram con-
(ra a adversidade e foram
eximios coloristas. GAU-
GUIN enriqueceu a palheta
enropéia com a cor luxuri-

ante dos Mares do Sul,

Joao -Pessoa,
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gquando emigrou de uma ci-
vilizacao que so0 lhe reser-
vava amarguras., VAN
GOGH  experimentou fra-
cassos sobre fracassos, em
sua vida. Nascido no Norte
criado na Hoelanda, sefrea
a reacao da luz da Preven-
ca, onde chegou em 1388,
aos Lrinla e cinco &nos.
Pintava, com terrivel ener-
gia, o dia inteiro, quadrns o
quadros, sem eogpiar 2 na-
tureza, mas extrainde dela
0 {u¢ excitava., o caliy, o
luz a cor e o sentil) da Fer-
tilidade ¢ do crescimenio,
Umi ano depois, loucy, sui-
cidzva-se com um Yirg. A
wialoria de suas ebras — ai-
cuns centos de telas — lol
executada no curto perwdo
de¢ dois anos.

0O MOVIMENTO CUBIST\

0O meovimento cubista, de
criadores ainda vives, gar-
te de CEZANNE, a esquer-
da. O Fauvismo sai de
GAUGUIN e VAN GUGH
a direita. Antes de ansisar-
mos esses movimentos, le-
mos que retroceder a dois
interessantes prolonc.nen-
tos, que brotam de DES AN,
a esquerda do tronce Gos
Impressionistas: a) ¢ arte
de BONNARD e YLLL ARD
gue (ransfarmaram 2 nlu-
reza numa espeécie d» i1:i-

désse periodo como o pré-
prio PAUL CeEZANNE.
Comegou a pintar aos vin-
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do de tapecamna, onde cores
¢ matizes formavam intri-
gantes tramas. De outro
lade. FORAIN, como TOU-
LOUSE LAUTREC, desen-
volveu o aspecto jJjornalis-
ticao de Vegds, e, como
LAUTEC, foi também sati-
rico.. Mais amplo, mais nor-
mal., mais humano nas ¥i-
soes. que LAUTREC, FO.
RAIN € o BALZAC do pin-
cel. ¢ um logico descenden-
te de DAUMIER, que é
umz das raizes da Arte Mo-
na Francésa.

(I movimento cubista, que
tanse deve a CEZANNE ¢
tag pouco a natureza, ex-
tremou o conceito déste so-
bre 2 ordem e a arquitetura,
ate a sua conclusao logica.
O Cebismo eliminou tudo o
que nao fosse arquitetoni-
co ¢m  concepcoes. Poder-
se-1a dizer que o Cubismo
tomou o sky-scrapper nor-
te-americano, ¢ nao a pai-

sagem, como motive dos
seus quadros.
seus  dirigentes procla-

maram: «Somos arquitetos,
criando equivalentes simbé-
licor das relacoes de linhas
e cores, Jluzes e sembras,
retrocessos e proporcoes no
universo, tal como o conce-
bemos. Deixamos a imita-
cao dos efeitos dos fenome-
nos. em determinadas luzes
¢ determinados momentos
as camaras fotograficas hu-
nanas ou mecanicas».
BEAQUE e PICASSO fo-
ram os criadores desse mo-
vimento em que também
foram mestres Duchamps,
Maurcoussis, Gris, Gleizes,
De ILLa Fresave, Melzinger,
La Fauconnier e Leger.
PICASSO ¢ considerado
come¢ o maior dos pinfores
vivos. (5). Principion ro-
mantico, e continua a sé-lo
nge temperamento. Com

BRAQUE, entre 1907 e 1914,

criow o Cobismo. Em 191%
auis formar um nove tipo
de figura monumental den:
tre do Cubismo. Suas obras
necie novo estilo (19139
19257 sdo consideradas ¢o-
mo formande o sea periods
ciassico. Recentemente wol-
et B0 Sen €0 e 1agis ar.
quitetondco, dando as suas
composicdes togues de Da-
daivmo ¢ de Surrealismo,
tendo surgide déle, ambas
as escols-.

" Futurisme surgin de
T AKINELS! pancy ant=:
da Guerra. Severini, 0 mais

)
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aquinhoado dos aderentes,
nessa escola, muito ceédo a
abandonou, convertide ao
Cubismo de PICASSO.

s Dadaistas — GROS,

TZARA ¢ PICABIA — bem

como o35 Surrealistas —
CHIRICO, LURCAT, SUR-
VAGE, MIRO, KLEE ¢ ER-
NST — animaram e huma-
nizaram porcoes e justapo-
SICOPS (UEé Nos ocorrem nos
sonhos. Antecipou-os RE-
DON, que, embora vivendo
dias anteriores a FREUD,
foi1 exatamente influenciado
nos seus trabalhos peles so-
introduziu a nota
psicologica, na Arte Moder-
na europeia.(6).

nhos, e

«FAUVES E EXPRESSIO-
NISTAS

0Os ramos que sairam do
tronco Impressionistas, a-
través de GAUGUIN e VAN
GOGH, representam um
grupo de artistas contem-
poraneos, alocuns dos quais
receberam o epiteto de
Fauves (literalmente: sel-
vagens). Esses ramos ex-

pressionistas do Pos-Im-
pressionismo compreende
a MATISSE DERAIN,

FRIESZ, VLAMINCK, SE-
GONZAC, DURY, ROU-
AULT, DUFRESNE e U-
TRILLO. MATISSE com
seu infalivel e exquisito
sentido de escala e propor-
cao, ¢ a figura mais cons
picua do grupe. A melhor
mualidade desses artistas ¢
a temperamental, gque se
sobrepoe a sua atitude in-
telectual.

Nossa civilizacao se ba-
seia no conceito geral da
escala dos valores economi-
cos. A cultura moderna ten-
de a corrigir esse conceito,
seja pela atitude cubista
de adapta-la as expressoes
da Arte, seja pelo protesto
da escola expressionista.

O ramo a direita da ar-
vore simboéolica vem, assim,
a ficar muito mais perto do
Movimento Romantico que
do Cubista. Faz uso dos fa-
40res - esteticos da pintura
— cor, luz e sombra, retro-
cesso de linhas, proporcao,
etc. — como agentes emoti-
V0S5 que estereotipam a sen-
sibilidade do artista e a-
traem a sensibilidade do es-
pectador,

Parigs tem sido o centro

pictarico do mundo meder-

g 9 ut‘ﬂﬂ'i{"‘ AN RS ea

trangeires. PICASSO e es-
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panhol ,e CHIRICO, o pio-
neiro dos Surrealistas, ita-
llano. Em compensacio, os
[ranceses os enquadram no
que chamam Escola de Pa-
ris. Essa € a escola que
criou pintores como SOU-
TINE, KISLING, CHA-
GALL e MODIGLIANI.
Este altimo conciliou o que
parecia impossivel: a artle
de BOTICELLI e a dos ne-
gros da Africa Central.
PICASSO, mesmo, foi in-
fluenciado pela arte negra.
A Escola de Paris produ-
ziu tambem. a PASCIN, o

pintor balgaro de refina-
mento neurotico. Os Ex-
pressionistas, como grupo,

surgem da direita da arvo-
re e sao, de eerto modo,
uma expansao dos Fauves.
Os principais se chamam
NOLDE e KOKOSCHEA,
alemies, e resta mencionar
ROUSSEAU, empregado de
alfindega, um genuino pri-
mitivo, mas gque culminon,
mconscrentemente, a sinte-
se¢ arquitetonica de SEU-
RAT e a escola de MATIS-
SE, revestindo ambos com
o aroma de escola, da Eu-
ropa, jJ& Que Nido nes preo-
cupa o aspecto didatico dn
pintura, € sim Sua ecapaci-
'2de de  revelacao pessoal
do aulor.

Em resumo pode-se ver
que, depois dos impressio-
mstas, quo formam o tron-
co da arvore que organiza-
mos, a Arte Moderna euro-
peia (7) se divide em trés
ramos. Estes por sua vez
parecem entrelacar-se pelas
pontas. Dai resulta a difi-
culdade de se achar a posi-
cao exata de cada escola a-
tual, e afirmar que ela deri-
va desta ou daquela anteee-
dente. Para cada artista,
Ja se tornaria tarefa im-
proba, a classificacio den-
tro de uma ou de outra ten-
dencia.

Admito que uma cousa
tio espiritual e complicada
como a Pintura Moderna
nao caiba num esquema me-
canico. Mas creia, mesmo-
assim, gue €sse croquis, a-

judara a compreensio de
leitor.
NOTAS
(1), — A afirmacao de

WILENSKI rveflete a men-
talidade moderna e o jul-
gamento déle, em matéria
de arke; e reflete com a
mesma perfeigao com que
nos tempos da arte elassi-
ca. ZEUXIS chamava A-
PELES pava ver o8 passa-
rinhos beliscando as uvus
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que 'pintara, e a vingancga

satisfeita de APELES,-

quando ZEUXIS lhe retri-
buiu a visita e pediu que re-
tirasse de cima de uma tela
a cortina pintada que pafe-
cia vela-la. Hoje as satis-
facoes artisticas sao subje-
tivas e enquadram-se nas
interpretacoes e identidades
de fﬁtadus de aima, que as
obras de arte produzem no
au 1 € no u'itmo.

-- vuin, lLiceatara,
,p;u: nao ¥y mq.is itnge, a-
<oil Pcve 0 1:sSIGC. A.mda
- hoje os pnetmma nascen-
tes razern, (Uyez por, he-
!’4:!'1 riedarie, 1:1“ ouvidos
chmhns, Eéquiﬁu.,, ritmos
e frases do parnasianisme,
¢. simbolismo, ¢, até do
clasgicismo.

- (3) — A divore esque-
matica do autor apresenta
quatro terminacoes brus-
cas nas ramificacoes de
CEZANNE, doc Fururistas,
. dos Dadaistas e dos Expres-
sionistas. E' €sse o simbo-
lismo das escolas e dos mo-
vimentos que nao se pode-
riam prolongar linearmen-
te, pela inviabilidade das
idéias de cada movimento.
"Assim, o esforco revolucio-
nario de cada um désses ra-
mo8 podados, ou aproveita
as sub-escolas, derivadas la-
teralmente ou morre na ar-
remetida inicial. No primei-

T0 'caso, os artistas e as
tendéncias nao continuados
servem, em compensacao,
para favorecer a formacao
de outros artistas e outras
escolas que, embora advin-
das de fracassados, triun-
fam no futuro. E' a sele-
¢ao natural que se opera na
Arte, como em tudo; da
nessa epoca, ja restam os
esforcos de futuristas e de
dadaistas, perdidos do pon-
to de vista individual. Os
" triunfadores nao serao es-
* ges revolucionarios, mag os
que-aproveitaram melhor os
- elementos que éles trouxe-
ram para a Tenovacao.

(4) — Em um artigo,

FABIO LUZ acentua T e="

xisténcia de um movimene

to politico, também Indivi«

dualista, sucedendo em cur-
to prazo a convulsde de
massas na Revolugaa da
1789 (Consulado Império).

NAPOLEAQ gncarng pels

- feitamente ‘@sse movimento
aqocentnsta que se refletiu
nag -artes.

"(5)*—-' BLEDON REED
. CAMPBEL, em artigo no
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Lite~at Digest, dc¢ New  concepeoes sexuais da vida

York, esc=eyendo sobys MA- «Complexos, estados de al-
NET, diz que o anda'uz ma, com uma pintura que
PABLO RUIZ PICASSO o expresse, sem dirigir-sze
superou o mestre francés. e maiormente a razao, esse

(6) — FREUD, um dJos € o Surrealismo», escreve .

. o =k f SO? S
malores revolucionarios de gle. ‘LINRD DE SUSETaS
todos os tempos, havia Jde (7) — Ewvidentemente, E
influenciar a Arte, notada- nao estdo incluidas as pin- = g, _
mente as letras, eficazme:n- turas soviéticas americana p i‘ e"‘:waﬂ d; ‘?'Il‘wms_ ‘dr
te as artes plasticas, por- ¢ colonial; m&s, como ne- E, qgada-, M‘; a te Em?d“

P Y T . ] »
que em qualquer expressao nhuma delas é integralmen- .1\:3 E,t pni‘;ﬂ. 4 o 1(
de inteligencia . humana @ te autoctone, a excecan de 'ﬁmn'lL' ‘pm;a E'd mz"_ﬂ}ls 3
psicandlise se faz sentir. detalhes e temas, podem ser oy e R0 200 L P e

BLENDON REED CAM- filiados - os seus artistas,

: ; : PAGINAS DE POESIA
PBEL, no artigo citado, as- A0S ramos europeus que 90 lfi- o
sinala a relacao entre o melhor os comportem. — E ‘
Surrealismo em Pintura (Revista Contemporanea —. a& .
: . - & - y Vi
com o freudismo e suas Junho — 1935). M edido de luxe, ¥al

aparecer em Sao l‘_‘a_u!n,
num volume de 700 paginas,

o as «poesias completasy de
IMA [ » 1!; N CIA Guilherme de Almeida.

«ALGUMAS POESIAS»

MILANEZ DA CUNHO LIMA 0

POETA da <Rosa dos

F Ventos» vai reaparecer co-

icarei Onde Mdﬂ de mim restar mo poéta. Anarncia-s& no-

Serei engolido por uma vala comum sem vo livro de poemas de Luiz

[ lembranca Edmundo: zAlgumas Poe-

. . i v a §ias».

Serei um conviva anonimo,

Serei das coisas, da existéncia do lugar co «RUI E A REYOLUCAO

[ mum INDUSTRIAL

Estarei inscrito no mapa do tempo

Inscricao va, a agua forte.

A voz do tempo, em mim.

Ecoara como num corredor vazio

Porque serei a platéia. o meio, o vicuo.

E serei o siléncio.

Serei o puro destino.

O que nao esta por si

Serei o que vira, @« permanécia do agorn

Nao terei um principio nem um fim

Serei o que se ultrapassa

Serei um corpo se tornando trajetéria e

| sombra.

Semearei de mim campos estéreis

Farei versos a lua

E comerei cogumelos.

Estarei estranho e nio conhecerei minha
[verdadeira historia.

E perguntarei por mim ao diabo. belardo. F. Montenegre, co-
EMbaIde tudo farei laborador déste 'El.lplﬂn"ent_ﬂ.
. . - : pscreveu um @nsfaio sobre
Seref um ciclo, um fiestmo. . . gRui @2 revolucaa. jodis-
Por isso posso acreditar em tudo: trial no Brasils,
Posso dar et:quetas as coisas vwwew’ | I. + O autor pensa veumr em
Posso fazer-me vidente e profeta, v 0l :"‘“me ‘fe tr‘*g“"‘“ AT
ro8 Sobre « roma‘ies
Posso colocar cada coisa em eada lugar cearensey, <Cruz e Souud e
E chamar ao norile, .ml € ao ml rwrte, " . ‘n muwmentu hlIIII‘OllEEa F,n
Porque eu sou o meu tudo ' iBms:l» FS“““M do; *A"*»“'
u - -
E ﬂﬂdﬂ sou, sendo eu, “Esﬂ]umm‘e._ q erque. um ;pm'l \ro du 80

¢iologia no Brasils,



Ima

NO seu admiravel ensaio
sobre a imaginagio poética,
observa Dilthey que a cria-
~cao literaria nao resulta de
wm prm:esso psiquico espe-
cial, ou de um encadeamen-
to de processos que lhe se-
jam proprios. Dimanz, evi-
dentemente, dos inesmus
processos  que produzem
qualquer outra man:estagio
da vida psiquica. A dife-
renca enire essas manifes-
tagoes, tao distintas entre
si, resume-seé apenas numa
guestao de intensidade,

A imaginacao criadora do
poéta — e a palavra POE-
TA ¢ tomada, aqui num
sentide largo, abrangendo o
criador da  obra literaria,
€I Verso ou em prosa — a-
figura-se a Dithey como um
fenomeno que promana da
vida de todos os dias, e que
nao tem as fontes misterio-
sas gue os romanticos que-
rem dar-lhe. E' — isto sim
" uu;au de uma organiza-
erosa, suscitada pe-
laqnntenmdade e pela dura-
*"ifan incomum gue processos
psiquicos elementares apre-
sentam em cerfos mdivi-
duos, |

Gracas a simples diferen-
¢ca de intensidade, de dura-
cao e de encadeamenlo, os
mesmos fenomenos e 2@
mesmas leis conduzirao a
formas da vida psiguica ¢
a fungoes mentais bastante
diversas uma das outras.
O ‘campo de experiéncia
em gue.o poéta atua sera
o mesgo onde faz o filésofo
as suas prospeccoes, ou bus-
€a o politico materia para
suas estruturas. As cartas
de mocidade de Frederico,
o Grande, estao chelas de
sentimentos que se encortra-
riam também na alma de um
orandé poeéta, e muilos pen-
samentos de Schiller pode-
riam perfeilamente eslar
na cabeca de um orador po-
lilicn

‘Uma uda psiql.uca ynd&
rosa, : intﬂ-nmdade das ex-
periéncias do coracio e do
m:mdq, 0 poder de geﬁera-

o e &e s.temana{r an
constitiem ‘0 ﬁﬁ'trfente sole

donde Ee_?ﬂﬂlli!l“, . -fg‘i!:
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mun, <¢riacoes espirituais
bem diversas, entre as quais
figuram, tambem, as dos
poétas.

E qual seria a funcdo da
poesia, i1sto ¢, da criacao hi-
teraria?

«Do mesmo modo que nos-
respira — diz o
filosofo' — nossa alma aspi-
ra a plenitude e ao alarga-
mento da existéncia, que lhe
dao as vibracoes da vida a-
fetiva. O sentimento da vi-
da busca traduzir-se em
sons, em palavras, em ima-
gens: a contemplacdo soé
nos satisfaz na medida em
que tenha ésse contendo vi-
tal e seja rica de vibracdes
da sensibilidade. Nesta fu-
sdo de coisas gue € nossa
vida primitiva, total, inte-
gral; mnessa contemplacao
que o sentimento interioriza
e satura: nesse sentimento
de vida que se irradia na
luz da imagem ¢é que esta o
carater profundo, essencial
de toda poesiay.

A funcao da poesia con-
sistira, antes de
despertar, no entreter ¢ no
fortificar, em nos, tal n-
tensidade de vida. Ela nos
conduz ao pleno sentiments
existencial que transhorla
de nossa alma, em certos
instantes de mesquecivel be-
leza .

Em que se distinguira o
peeta dos demais ceriadores
daqueles outros que produ-
zem no dominio da filosoiia,
ou da politica?

Em primeiro lugar, res-
ponde Dilthey, o poéta s«
precisao de suas percepoocs,
distingue pela intensidade e
bem come pela variedade
destas e pelo interesse com
que as fixa. A organizacio
sensorial do artista, o olho
com que éle contempla o
mundo, o ouvido sensivel
com que o escuta, propor-
cionam-lhe espantosa rigue-
za de imagens. Por ontro
lado, enquanto o homem de
acdo considera ‘as imagens
como sinais de coisas que o-
cupam _determinado lugar
no calelo de suas intencdes
— o0 poéta encontra, nas
mesmas, . interésse-inteira-

tudo, no

mente autonomo, abandona-
s¢ a elas, experimenta, ao
contempla-las, uma satisfa-
¢ao tranquila.

Em seguida,  distinguir-
se-a 0 poéta pela claridade
de desenho que é pﬂ:uhr as
suas reminiscencias e as
combinacoes delas, bem co -
mo pela forca com que sdo
sentidas e pela energia com
que se projetam do seu es-
pirito. Em Balzac, as recor-
dagcoes eram (ao nitidas ¢
coloridas gquanto as coisas
da realidade presente, e foi
isso 0 que tornou capaz da
fidelidade fotografica que

se observa nas suas descri-
coes. Dai, também, o vigor
vital dos tipos que criou.
Lembre-se que o romancis-
ta se referia a éles como se
fossem criaturas vivas, cen-
surandeo-os, louvando-os, 2-
nalisando suas acoes. Flau-
bert identificava-se de tal-
modo com o0s seus persona-
gens, que, ao descrever o
envenenamenio de Emma
Bovary, sentiu fortemente
o zosto de arsinico na hoca
¢oteve andigesto s,

Mais ainda ga* nela -
tensidade das recordacoes
de percepcoes sensivels, sin
culariza-se o poéta — diz-
Dilthey — pela forca com
que exprime ou reproduz os
esfados psiquicos que expe-
rimentou ou observou nos
oufros, e em seguida, os a-
contecimentos ¢ caracteres,
tais quais resultam do enca-
deamento désses esiados.

Também se diferencara
¢le pela vida intensa que
comunica as suas imagens
¢ pela satisfacao, que des-
s¢ modo, encontra numa
contemplacie saturada de
sentimentos. A intensidade
de sen sentimento da vida
faz com que nascam e per-
manecam presentes, em seu
cspirito, imagens que tra-
duzem numerosas situacdes
vividas. Dizia Goethe que

Claude Lorrain conheecia o
mundo real, todo de ¢dr, até
os minimos detalhes, e ser-

via-se dislo para exprimir o
universo contido na sua be-
la alma. «Eis ai, precisa-

peare,
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mente, a verdadeira ideali-
dade», concluiu o poéta.
De uma ampla parﬁclpa-

‘¢io na vida é que etﬁ Nae

grande poesia. ““'Es-
‘:mphocles, "*h €Sa

Corneille, R%i':lne
ch‘kens at:uMularam am
acérco III'IEI'ISE de im éen&

ra a
Ch}tlor

'e de enperlenclas vwl 8. .

"E o trabalho criadof do
poéta apoia-se, em toda
parte, na intensidade com
gue éle vé as coisas. Em
sua organizacio, que ofere-
ce possante ressonancia’ aos
ruidos da vida, a neticia
policial inserta num perio-
dico, a seca infnrmagﬁﬁ de
um cronista ou uma legen-
da grotesca se ' transfor-
mam em acontecimento in-
tervior.

Em toda visao exteriuy
do poéta atua um estado de
alina vivo, que a penetia @
¢ lhe da forma. O poeta
cncentra sua propria exis-
€113, e Se compraz nela.
Hesse poderoso  sentimento
da vica, nessa alternanc.n
do prazer ¢ do sofi‘m.nio,
sOb- ¢ o tundo elare ¢ puro
da &£ uacao, das 1magens da
P\Liﬂ[;"‘iﬂ'ﬂ. .

(v i adutor de Inltiey. ¢
presssvar M, Kowe pos
arlveric, no prefacie de ¢l
wond»s de Desprivy  azérva
das dificuldades, que em
mulos passos experimenilou,
para acompanhar o pensa-
mento do filésofo, dando-
lhe forma adequada no
frances Que essa adver-
téncia resguarde {ambeéem
aguele que faz este rapido
resumo, a que nao faltam
infidelidade de expressao,
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Nova Contribuicdo da Franca de
Alem-mar na Literatura Francesa

RENE MARAN

T

h A vesp:ra da eo=-
cunda das duas grandes
guel'ras mundials, oA
rane todo 0 tempo que
‘durou a ocuipacdo ¢ legn
depois da L'bsrtacdo,
foi possivel acreditar
gu= a Franga, orgulhosa
v=lo amor filizl quz the
haviam testemunhado as
suas colonias, ig se in
fegiegsar, como nunca o
havya f=ito antes, pelo
dastino do conjun.o dos
s2us terriiorivs ultrama-
rines.

A gorr-n¥e crialx por
Marius Monte: ¢ Georges
Mandsl, desde 1936 ote
‘o declaragdo de guerra,
'cor=ne sustintada e ex-
plorada pelos alemaes e
por Vichy para fins que
n&o € neceSsArio expor,
‘inha pouco a pouco sub-
mergido a Franga sob
ogas Inauditas a par-
tir dos dias em gu: s2
lormaram  ceélsbres, pelo
munize, ds faganhas do
general Koen'ng em Bir
Hakesim, e as da famosa
2.° D. B. do saudoso ge-
neral Leclet. Esse en-
tusicsno espontan=0
qgue tinha feito nascer
lantas egperancas e muls
tas vocagoes itr:flstidcs,
infzliemenis nao durou.

2Tl necessario, para
gue éle danhrwnse v.da
e forg Ju= congsse
com o apu10 dos homens
dae pensamento. Mas es-
ieS n@o sp secbs pPOr que,
sao resolutemente hos-
tis o tudo o que e lit=ra-
tura 25 “<lista da ex-
prass o colornial. O tons
=i rlado por Albzri Thi-
bouzet, critico de alta
escolx. Um LA1™e um
Claw.'e Farrere, mesmo
quando - Strélgm, ndo
§d0 desprezivels. Nao o
sdo cinda menos, quan-
d0 exergiram sobr: as
letras, mais cu menos
em 1900, uma influen-
‘cia rscl ¢ que n@o pode
ser'negada. Nado poce
s:r coat. statdle, também,

a vog:2 Jue tiveuirl na
Fronga 28 “mondss de
Kipling ¢ d= Conrad, as
novelas de Russsl e de
Russil = de Somerset
Mauagham. Um Piarrs Mil-
le, um Roberi Randan e
um Robsri De2laviranetne

pod:m também s¢r in-

clujdos na lga. E pos
sivel que eies, um dig,
conheoam a foma. Quan:
to mais cedo melhor.
Cirtos sinais dsixam su
por qu2 ésse dia pode
raior em brev:. Um
jpunhado de ediiczes
fronceses partcs, cOm
efeito, ter tomado a pel-
to o publicocao d: obras
inatanizlo dos d versos er-
rizorios dx Unigo Fran-
Ossa € sncorajomdo O
escritores gue se dedi
com g fazerlhes o di-
vulgacdo. . E, ndo> ha
duviaa, contortador ver-
mos antos romoness, en-

sxios, biogrof os = re-
portagens serem publl-
cadas gqudse Ao mesmo
tempo. Entr=  ©outras
obras, podemos citar:

"Issandma  le . Mular:’,

de Jean Louis Baghio, ©
"Les Grand=s He¢urzs des
[les et des Mez=rs Fron-
caig.s’ de Marius L=+
blond, "Saigen san o
Fragcee”, de Jacques Le
Bourgeois, {1 1 e
Pierre Navarre, “La ter-
r= du juor’, de Jzan d Es-
m=, Le mystere du
grand SO0oce’, de  Jean,

e

“L'appel de a lum'zre”,

de Jean Jd'Agrav:s e
Pierrs Mariel, "Radamse,
primeiro r2i e Mada-
gascar’, de My:.=n Har:
ry e 0 “le Survovant du
cacifigu:", de Georgss
Blond: O jovem hiztoria-
dor martiniquense Au
gusie Joyan, {ombem,
rublicou o seu ' Belain
d' Benamiouc,” nas Ed:-
tions Bezandun, em Fort

de France, Martinica, e
as "Damas das [1:¢" nas

Nouveiles Editors La-
tines, em 2o.is.

As "Dame=" d' qgu=m
Auguste Joyan nios con”
ta as aventuras <g0 =m
numero dz s2i1s @ 9= cha-
mom Marne ai Pargues,
Mme. d'Acvbigne. mae
da sspoza moigandglca
de Tux XIV, Mme. le
Vassor, Mmz2 d: lx Poar
gerie, Mme de¢ Longore
e Aime du Buc = Rivery
Valige. A h-orla des-
tes "Dains,” duas ou
ires delgs [Oram grondes
ng hsieria, nos & conr
tcda cOm W@mnia sincer:-
doxde, 'J= um mocdo 1Jo
simples, com tania segu-
rancga, que témos, ao le
la, 0 m=2smo prazer del:-
cado « encan ador aqu2,
antigamente, quando lia-
mi0s as bregrafias & li-
dam nte, t&® poeficamern-
s romonceada de Ed-

«noni_| P.lon, au.oer ds "Por--

irais Francois” "Portranis”

de Sentimen? "Muw

ses et Bourgeoisss de
Jaedis” e o “Damisr

™

Jour de Waitt=au”. £ i
mentavel aquz Auguse
Joyan nao tertha tracad®,
nas suas Dames des
Il.s", © retraio dz Mme,
Fayolla, cuja
de 19 Arrivee (J2s filles
de Saint-Joseph en ' A-
merique”  desoparsceu,
par.oe, sem dfixar sinal,
da Bibliotecg Norcional.
Picariomts  dgntentes,
por woufro lado, Se eis
quizésse fazsr pesquisas
mz=llculdsas sobres a
doia exota da chegada
dx peguena  fremcesa
d‘Aubigne na Marfinica,
pzlo mofivo gue vamos
exXpOr.

A maior parie dos bio
grafos da futura Mme ade
Mainrnon =25tdo, mals
cu menos, de acordo 4m
ques =la tenha nascido
na portarizida prisao ck
Nort, uns a 27'de sewem-

bro 0u 27 de novamoro

de 1653, oufros, como pox
exsmplo, o R. P de
Lacrpille, jyrsulta, Ssoun-
do um fragmeno das

“Relation .

memorias cue nos aszl-
xou, o 20 de marcy Lo
ano Sseguine., Mas =18
que um Guianés ds gran-
di: merito,. o dr. A. Hen-
ry, oautor de “Guyome
Francgales”, capital: Cay-
sAn2s” compuisanac, dur
ran’e a ocupacao, na Bi-
blioioa Nacional, docu
mentos sobre documen-
tos, afim d= escrever o
isioria iZia Guiana Fran-
=scx, desde o sua Gesco-
Baria ate 0s nossos dias,
re‘enge- ter enconrado
provas de gue Franccige
d'Aubcgne nao tzria nas-
cido e¢m Niort mas na
Guiana, e nao de INior,
gqu=s s=us pa's se Chrigh
rom para  a Martinica.
Fsse achad®, se e que se
rafa de wm, nac deiza
ria de s:=r imtéresscnte e
de fazsr empalidecer de
siume recolhido ouguns
eruditos. Auguste Jovzen
nao & ap2nas o histera
grafo as “"Dam:s gy
Illes”. E wambeam, &, S50
bretudo, o de "Belgin
d'Esnombue”, funasdor
da Martinica, @ gu=m
consagrou uma obra dzs-
finitiva, cheia de pegas
docum=niarias que 'he
foram formecuilxs, =:m
duvida, no lozal, por ve-
lhos papeis de fomril a.
No livro, vemos viver
e qgit um fidalgo nor-
mando do pais de Caux,
capitdo Rei, nos mgres a°
Poente. E um homem
mulfo alto, b:m pianicor

E

Y =y

¥

o0 sobre ligeiras angue-
adas .Ssu rosto marcu-
lo, enguadraodo por um
barbd toura, cortaca’ em
pontx, ‘esta imiprégncao
por umz energ:a reie-
da. Aliando a ‘esta —m=sr-
giag, uma lucidez jamaxis
ludibriadg, ésse onitigo
gventurzsiro, que -|» ciar
bo ®= t{ornou ermitqo,
conduz's2, em gualguer
ev:ntualidade, como ho-
mem de coradéim, ‘oIpl
id0 resoluio, admmistix-
dor hab!l = perssvizrante,
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A-LI'IZIO Medeiros n’
«0Os ebjetosy procura uma
valorizagcdo das coisas esta-
belecidas sobre um simbolo
cerrado e denso, Aplica-se,
obstinado, sobre qualquer
realidade material, delimi-
tada e tangivel, contornan-
do-a, e transfigurande-o
a pouco e . pouco, ate
fazé-la escapar de seu legi-
timo estado para uma im-

portancia surpreendente, no °

entanto, mantida esta reali-
dade, -sempre como uma es-
pecie de norteadora do des-
tine do homem. Assim a
porta, a macaneta, a janela,
o banco, comecam a crescer
ecrudados a sua pele, mar-
cando-lhe a condicdao. Estas
porcoes do cosmes Rao per-
manecem estaticas, pel»n
contrario sSao excessivamen-
te movidas e multiplicadas
num aspecto guase terrivel,
plenas de vitalidade. Engen-
drade em poder especial o
imutavel contribui a biogra-
fia dos seres vivos, estabe-
lecendo-se uma alianca es-
treita, onde o homem além
do contacto com seus seme-
lhantes, com éle mantém um
entendimento permanente,
do qual nao se pode furtar.
De tal modo, nada resta
imovel e initil para o poeta.
Ha uma funcao distribuida
inflexivelmente, abrangendo
toda mecanismo. Esta con-
cepcag cosmica de Aluizio
Medeiros nao € propriamen-
te panteista. Aparece antes
em funcao do proprio ho-
mem, em analogia com seus
poderes independentes, on

w

3 !

diplomata alerta, e m
sum<, come wverdctlziro
condubr de homens.

Por udo 1st0, compre-
ende-se porque Richelieu,
quando soubs, em se°
temibTo de 1637, da mor-
e I G0 leal servidor,
tenha dito: “O que wval
alem de fod%® oS louvo
res que eu the podseria
fazer, =m nome do: habi-
tontes da ilha, @ que
ala merece sar chamado
"Q Grande g'Esnam-
buc”.

O elogie pronunciado
pelo grande cordial con-
feps ao Francés exem®
olar que o tinha mereci-
do um diploma ds imor
alidale. (S.F.1.)
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0S OBJETOS

CLOVIS ASSUMPCAO

ainda paralelamente a sua
verdade substancial, porque
em altima instancia o ho-
mem € o Ssoberano, apesar
de todas as contingeéncias e
necessidades, na orbita de
toda a criacae, cercado, mas
invencivel com sua espe-
ranca,

0 poela projeta-se non
mundo, partindo de uma
experiéncia direta e
de uma observacao
permangnte, palpando a
verdade, sem escamoteacoes
revelando n’ «Os Objetosy
um encontro face a face
com a vida. Penetracao de
navalha, canto de esperanca
tocado de amargura. Ha um
calor de humanidade uma
presenca de convivencia,
uma diretriz certa, organi-
zada sobre uma zona espe-
cifica, onde ¢ nitida "a incli-
nacao de sentir as pessoas
e compreender e amar. Difi-
cilmente o poeta enclausu-
ra-se no €u. Quando fala

sobre si mesmo, procede em
reflexo, para melhor falar
s0bre os outros. Esquece
seus tormentos para resol-
ver o problema de todos. No
entretanto jamais se derra-
ma numa ternura facil ou
permite um sentimentalismo
vulgar. Conserva sempre
uma discrecao e disciplina
sua atividade criadora, em
controle permanente evitan-
do extravazamentos emoti-
vos. Sempre lacido e seguro,
sabendo assim organizar a
heterogeneidade ¢ a riqueza
de um mundo intimo de poe-
ta. Aluizio Mwdeiros sente
com legitima medida. Pode
dizer no comeco e no fim da
«Bilheteria»:

«Aquela moca da bilheteria
faz dez anos que a vi
immsulada entre grades
vendendo bilhetes.

Ja fui estrangeiro e
[aeronauta..
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OFELTA MARQUES — CREANCA

Pigina 15

Aquela moca vende bilhetes
com o mesmo amor com que
[amei.
Aquela moya € estrangeira e
[aeronauta

presa na bilheteria.»

A forma poética de Alui-
zio Medeiros, ¢ esquematica,
sem ser descarnada, de sim-
ples contorno evitados to-
dos os barrocos assim como
os lineamentos pobres. Ma-
nejada com seguranca.
guardando sempre a fisio-
nomia toda propria de seu
criador. Embora distante de
facilidades, jamais toma as-
pecto cabalistico e se algu-
ma vez incursiona ao her-
mético, o faz com dominio e
clareza, assim num trecho d’
«A gravata»

«Abstrato - no fosso das

[ruas vou

mas as fronteiras dos trilhos

[impedem

o caminho para o mercade.
Volto atonite sob os fios

¢ o imprevisto das
[navalhas...»

Uma poesia castigada em
andamentos especificos, nao
por deficiéncia ou dificul-
dades, mas por estranhas

‘procuras, realizadas em fa-

turas lacidas por instrumen
tos originais. Ainda esle
virtuosismo de agudas asso-
nancias aparece n' «A Pis-
cina», especialmente nos
dois versos Inicials ¢ em
quase toda a segunda parte.

«Entre a gaivota e a rosa
o trampolim da saudade»...

«Entre a heranca e os
[amigos
o trampolim da decisio.
O peixe v06a na agua
e entumecida aparece »a
[claro

boiando a rosa da
[esperancan...

Este aspécto de imagens
cerradas nao € geral na poe-
sia de Aluizio Medeiros, ¢
antes de excecao. Seu
tonus fundamental € outro.
De uma beleza mais direta,
revelada mais pelo manejo
das verdades de todo o dia
do que pelo aparecimento de
dados fornecidos por miste-
riosa fonte, sempre porém
corporificada em forma en-
xuta, nova e pessoal.
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DA NOVA GERACAO

ORGANIZADA POR FERNANDO FERREIRA DE LOANDA

LEDO IVO

X

L,,EIDO IVO — & .mcis

immportanie dog DOECS
Que SUrgiram opos Vi-
nicius de Morces —
nasceu em 1.924 em
Maceid, Alogeas. No
Recife realizou a sua
iniciacdo literaria, ‘to”
mande porte NO 1.0

i realizzaa €m
Transferindc-se parc ©
Rio em 1943 ‘cguj 82
matriculou na Faculaa-
Cle Nacional a= Direr
to da Universidocs o0
Brasil, bac¢harzlzndo-s:2
dstz ano. Publiccu: AS

IMAGINACOES, (1944

.o ODE E ELEGIA, em

1945, livros ae
sias, 0 uliimo decs guas
mareceu o Premic Ola-
vo Bilac da Accdemic
Brosileira iCle-Letras. Em
1947 publicou AS ALl
ANCAS & em 1948 O
CAMINHO SEM AVEN-
TURA, romicnces, cb-
tendo com o primeiro c
PREMIO GRACA ARA-
NHA. Publicou aind=>

roe-

" em 1948 ODE AO CRE

PUSCULO ¢ O ACON-
TECIMENTO DO SONE-
TO ¢ em 1943 CANTI-

CO.

SONETO DAS CATORZE JANELAS

O QUE se esquiva em mim mais se levania
no-sul da arte poeética, no drama

onde o meu ser transfigurado clama

que eu escreva a cancio que nao me encanta

Mas, por falar de

mim, sempre me

espanta

pela pericia com gue me proclama.
E eu destrio o supérfluo, usando a chama
que sobre o meu trabalho o sol decanta.

Nio se faz um sonéto; ele aeontece
e irrompe da alquimia do que SOmMos
subindo as altas torres do nao ser.

Nas rimas gque ninguém nos oferece
pungentes, nos seguimos, ¢ fitamos
catorze casds para nos conter.

SONETO

A DOCE sombra dos cancioneiros
gm plena juventude gncontro abrigo.

Estou farto do tempo, € niao consige
cantar solenemente os derradeiros

Versos de minha vida, que os primeiros
foram cantados ja, mas sem o antigo
acento de pureza ou de perigo

de eternos cantos, nuneca PASSAZEIros.

Sobolos rios que cantando vae
a lirica imortal do degredado
que, estando em Babilonia, quer Siio,

[rei, levando uma mulher comigo,
¢ serei, mergulhade no passado,
cada vez mais moderno ¢ mais antigo.

SONETO DE ABRIL

L&GOR,A que ¢ abril, e o mar se ausenta
sdcando-se em s mesmo como um pranto,
vejo que o0 amor que le dedico aumenta
seguindo a trilha do meu proprio espanlo.

Em mim, o0 teu espirito apresenta

todas as sugestoes de um doce encanto

que em minha fonte nio se dessedenta,

por nio ser fonte d’dgua, mas de canio.

Agvora que & abril, e vao morrer
as formosas cancoes dos oulros meses,
assim te guero, mesmo que te escondas:

Amar-te uma soO vez todas as vezes

em gue sou carne e gesto, e fenecer
como uma voz chamada pelas ondas.

A VA FEITICARIA

I?\'\'E_\'T(I a tlor e, mais que a flor, o orvalhe
que a torna testemunha desta aurora.

{nvento o espelho e, mais que o espelho, o amor,

onde eu me vejo, vive, num sarcefago.
E a vida, éste galpio de sortilégios,

deixa que eu a invente com palavras

que sio dragdes vencidos pela magica.
E nio me espanta que eu, sendo mortal,
sujeito a_ injiria de tornar-se em po,
crie uma rosa eterna como 3as rosas
inexistentes nesta flora efémera.

Sonho de um sonho, a vida, ao vento, escoa-se

em vas lembrancas. Minha resa morre

- por ser eferna, sendo o mundo Vao.
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