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APL, 70 anos

REPORTAGEM

Conheca a historia, 0s
personagens e a estrutura da
Academia Paraibana de
Letras (APL), em

reportagem e discursos.

edicdo de setembro do Cor-
reio das Artes traz como
matéria de capa os setenta
anos da Academia Paraiba-
na de Letras (APL). E a ho-
menagem que A Unido, por
meio de seu suplemento lite-
rario, dedica a vetusta Casa
de Coriolano de Medeiros, pe-
los relevantes servigos pres-
tados a cultura paraibana.

Mais que a sede fisica onde
se retinem os "imortais”, a
APL, ao longo do tempo,
transformou-se em uma espé-
cie de dgora, onde se discute
a producdo literdria e se pas-
sa em revista a producdo cul-
tural da Paraiba, de um modo
geral, em funcdo da diversa
representatividade de seus
membros.

Escritores, poetas, professo-
res, artistas pldsticos, jorna-
listas e cineastas, com efetiva
participagdo na vida social do
Estado, fazem do atual qua-

DEPOIMENTO

0 poeta Ronaldo Werneck

revela detalhes de sua vida e

obraem depoimento

Casa tem prestado
relevantes servicos a
sociedade e, através
de varios de seus
membros, participa
ativamente da vida

social

dro de membros da APL um
organismo vivo; uma banca-
da de intelectuais em defesa de
valores caros a sociedade.

A APL é uma casa aberta
ao povo. Disponibiliza, por
exemplo, um rico acervo de li-
vros, revistas e jornais, para
pesquisa, como também uma
destacada "pinacoteca”, com
quadros inspirados na vida e

ARTIGO

A professora Andrea
Kahmann analisa o livro

Cavalos do Amanhecer, do

obra de paraibanos de reputa-
¢ido nacional, como Ariano Su-
assuna e Augusto dos Anjos.
Vale destacar o esforco e o
desafio de vdrios académicos,
no sentido de ampliar esta
abertura da APL e colocar a
Casa em sintonia permanente
com o publico, notadamente os
segmentos mais jovens. Co-
nhecendo-se melhor a APL,
desfaz-se muitos preconceitos
relacionados a Casa, como se
verd nas proximas pdginas.
A presente edi¢do completa-
se com os extraordindrios tex-
tos da equipe de colaborado-
res permanentes - Carlos
Newton Junior, Milton Mar-
ques Junior, Amador Ribeiro
Neto, Jodo Batista de Brito,
Wellington Pereira, Hildeber-
to Barbosa Filho e Rinaldo de
Fernandes -, além de artigos,
criticas, contos e poemas.

O editor

,\ 0
RESENHA
W. J. Solha comenta

Rescaldo, novo livro de

poesia de José Bezerra

exclusivo ao também poeta escritor uruguaio Mario Cavalcante, recentemente

Sérgio de Castro Pinto. Arregui. langado em Jodo Pessoa.
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elo entre o passado

e 0 presente

Guilherme Cabral

Academia Paraibana de Letras (Casa de
Coriolano de Medeiros), localizada na
Avenida Duque de Caxias, 25/27, Cen-
tro, em Joao Pessoa, completou, no dia
14 de setembro, 70 anos de existéncia,
mas nao parou no tempo. Se, ao longo
dessas décadas, ainda cumpre o papel
de preservar - e cultuar - a memoria dos
que, principalmente na area da litera-
tura, deram a sua contribuicao para a
cultura no Estado - num trabalho que
prossegue agora, por meio dos acadé-
micos de hoje -, a institui¢do se mantém
em sintonia com a cena contemporanea,
nao apenas por estar inserida na era
digital, mas, sobretudo, servir de uma
espécie de ponte pela qual, a0 mesmo
tempo em que guarda a obra de autores
para conhecimento por parte das atu-
ais geragOes, procura agir objetivando
ajudar na revelagdo de autores, numa
ligacao do passado com o presente. Nes-
se sentido, um exemplo é o convite for-
mulado a institui¢ao, pela Universida-
de Federal da Paraiba, para participar
de um projeto cuja finalidade € estimu-
lar a publicagdo de novos valores.

"Em conversa que tive com o reitor
da Universidade Federal da Paraiba,
Romulo Polari, ele manifestou o desejo
de contar com a participagao da Acade-
mia Paraibana de Letras no projeto de
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publicar novos valores, sobretudo na
literatura e na historiografia", afirmou
o presidente da APL, Juarez Farias, que
aguarda a defini¢do de mais detalhes a
respeito da iniciativa, como a data de
sua implementacao.

Na opinido de Juarez Farias, a APL é
importante por varios motivos. "Em pri-
meiro lugar, por ser um depdsito bem
administrado da produgdo de grandes
valores no Estado, como José Américo de
Almeida, José Lins do Rego e Augusto dos
Anjos. Também por cultivar a memoria
dos que fazem a cultura da Paraiba, lu-
minares dos quais alguns o tempo apa-
gou, mas foram importantes no seu tem-
po e ficaram no seu tempo. A APL é uma
referéncia na cultura paraibana e, hoje,
procura ampliar e fortalecer o vinculo
entre a produgao dos académicos com o
estimulo aos novos valores", disse ele,
salientando o fato de que quem quer fa-
zer literatura tem que recorrer ao traba-
lho de preservagao e da memoria exis-
tente na entidade, que nao deixa esque-
cer aqueles que fizeram alguma coisa
pela cultura paraibana.

A FESTA DE ANIVERSARIO

Os 70 anos de existéncia da Academia
Paraibana de Letras foram comemora-
dos com uma sessao solene realizada na
noite do dia 14 de setembro, na sede da
entidade. O programa constou de painel
cujo tema central foi a propria institui-
¢do. Na ocasido, os académicos Manuel
Batista de Medeiros, José Jackson de Car-
valho e Alexandre Luna Freire falaram
sobre "a memoria académica”, "sentido e
funcdo da Academia" e "perspectivas
académicas”, respectivamente. No pro-
grama das comemoracdes, a APL publi-
cou o numero 24 de sua revista homoni-
ma, que, dentre outros assuntos, contém
discursos, depoimentos e artigos de aca-
démicos sobre questdes culturais.
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projeto mais imediato da Academia Parai-
bana de Letras é consolidar a desapropria-
¢ao de dois prédios em ruinas, vizinhos a
sede da entidade, para a construc¢ao do Me-
morial Augusto dos Anjos e da Bibliote-
ca Alvaro de Carvalho, além de um espago
para relacionamentos com o publico visi-
tante. A informacao foi prestada pelo vice-
presidente da instituicdo, jornalista e escri-
tor Gonzaga Rodrigues. Segundo ele, as ca-
sas ja foram declaradas de utilidade publi-
ca, para efeito de desapropriacao, mas o pro-
jeto ainda nao se efetivou por falta de avali-
agao e indenizagao dos proprietarios.

"Nos vivemos de convénio mantido pela
Secretaria de Estado da Educacao desde a
fundagao da Academia, e que vem sendo
mantido pelos sucessivos governos. O valor
para a manutencao dos servicos da APL é
de R$ 5 mil mensais", acrescentou Gonzaga.

Para o presidente da Academia, Juarez Fa-
rias, a construcdo do Memorial - que, atual-
mente, funciona nas dependéncias da sede
da entidade e é o setor mais visitado pelo
publico, sobretudo por turistas - dard con-
digbes para criar uma estrutura fisica mais
adequada para abrigar o acervo sobre o po-
eta paraibano, autor do livro Eu.

O Memorial dispde, hoje, de um candeei-
ro que pertenceu a Augusto dos Anjos, além
de varias edi¢des do Eu e uma fortuna criti-
ca formada por autores que lancaram livros
sobre a obra do poeta paraibano, natural
da cidade de Sapé, assim como cépias de
documentos do autor e material iconogra-
fico. A meta € obter recursos para ampliar
a estrutura fisica e o contetdo do espago. A
ideia é, por exemplo, obter e expor todas as
cerca de 50 edicOes legais que se estima exis-
tirem do livro de Augusto.

"O Memorial precisa estar a altura e
projetar a riqueza documental de Augus-
to dos Anjos, a quem a Paraiba deve essa
obrigacao", comentou Juarez, que preten-
de, ainda, anexar ao Memorial a literatura
de cordel em torno do poeta do Eu. "Essa
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producao se agugou, nas ultimas duas dé-
cadas, o que esta popularizando a figura
de Augusto", disse ele.

Juarez destacou que o Memorial Augus-
to dos Anjos foi criado, em 1984, pelo entao
presidente da APL, o jornalista e escritor
Luiz Augusto Crispim, quatro meses de-
pois de assumir o cargo, como forma de
prestar uma homenagem ao poeta. Na épo-
ca, uma equipe - composta pela arquiteta
Jussara Silveira Dantas, a professora Hele-
na Cruz e o poeta Otavio Sitoénio Pinto -
trabalhou durante 30 dias fazendo o levan-
tamento da vida e obra do escritor sapeen-
se. O resultado dessa tarefa foi documenta-
do - com apoio do fotdgrafo Bezerra, que
registrou imagens no Engenho Pau d"Arco,
em Sapé, e em Leopoldina (MG) - em 14 pa-
inéis, como forma de demonstrar um pou-
co da histéria de Augusto.

FILHO DO CARBONO E DO

AMONIACO

Augusto de Carvalho Rodrigues dos An-
jos - nome completo do poeta - nasceu no
dia 20 de abril de 1884, no Engenho Pau
d'Arco, filho de Alexandre Rodrigues dos
Anjos e Cdrdula Fernandes de Carvalho, e
morreu, vitimado por pneumonia, em 12 de
novembro de 1914, em Leopoldina (MG),
onde era diretor do Grupo Escolar Ribeiro
Junqueira. Augusto é, inclusive, patrono da
cadeira n® 1 da Academia Paraibana de Le-
tras, cujo fundador foi o jurista e ensaista
José Flésculo da Nobrega e teve como pri-
meiro ocupante o seu biégrafo, Humberto
Nobrega. Atualmente, é ocupada pelo jor-
nalista e escritor José Néumanne Pinto.

Depois de ser integralmente revitali-
zado, o Memorial Augusto dos Anjos foi
reinaugurado no transcurso do sexagé-
simo aniversario de fundacao da entida-
de, ocorrido em 14 de setembro de 2001,
durante a administracdo do escritor Jo-
acil de Brito Pereira.
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Guardia da memoria

APL E UMA FONTE DE INFORMACAO SOBRE A PRODUCAO LITERARIA

"A Academia Paraibana de Le-
tras é uma fonte de informacgao
sobre a producao literaria do Es-
tado", afirmou o presidente da
instituicdo, Juarez Farias. Nesse
sentido, o abastecimento se d4 por
acervos disponiveis em varios
setores. Um deles é a Biblioteca
Alvaro de Carvalho, cujo objeti-
VO é prover, organizar, preservar,
difundir e proporcionar o acesso
e a utilizacdo da documentagao
existente, além de disponibilizar
outras fontes de informacgoes.

O propésito da Biblioteca ¢
apoiar o processo educacional, es-
timulando a curiosidade intelec-
tual e democratizando a informa-
¢do no contexto social. Neste es-
paco sao atendidos os membros
da APL e a comunidade em geral,
facilitando o acesso a fontes de
informacao, leitura, pesquisa e a
participagao de seus usuarios em
atividades de ac¢ao cultural. Com
area de aproximadamente 110
metros quadrados, a biblioteca é
dividida nas salas José Botelho, de
Periddicos, Paraibana, Acervo
Geral e Reserva Técnica (obras
dos académicos), além de um sa-
lao destinado a atividades de
consultas, pesquisas, oficinas etc.

A colecao geral é constituida
por obras de géneros literdrios
diversos, além de volumes com
assuntos relacionados a temas
como linguistica, biografias, his-
toria etc. Ha, ainda, outra colegao
contendo obras de autores parai-
banos e sobre a Paraiba, indepen-
dentemente do campo do conhe-
cimento abordado. Ja a Cole¢ao
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José Botelho é um acervo recebi-
do por doagao, constituido de li-
vros sobre varios assuntos. Devi-
do a clausula expressa em con-
trato, estes documentos nao po-
dem ser incorporados a colegao
geral da biblioteca, porém, o tra-
tamento dado e a forma de uso é
a mesma das demais colecOes. Ja
a colegao de periddicos é forma-
da por revistas, jornais, boletins
e informativos, entre outros ti-
pos de publicagdes. E é mantida
a Colecao de Reserva Técnica,
constituida das publica¢des dos
académicos locais, destinadas a
programas de intercimbio cul-
tural, feiras e exposigdes.

VISITAS DIRIGIDAS

A APL também oferece a visi-
ta dirigida, que pode ser agen-
dada pessoalmente, ou por meio
do ntmero de telefone 3221-
8741, para alunos de 1°, 2% e 3°
graus. Ou entdo a consulta on-
line, por meio do site
www.aplpb.com.br, aos livros
da segao paraibana, que podem
ser acessados por autor, titulo e
assunto através do link acervo.

Se a opgao for pela consulta local,
0 acesso é livre as estantes, com uso
exclusivo no ambiente da bibliote-
ca, podendo ser consentido a xerox
de parte de documento, exceto quan-
do se tratar de uma obra considera-
da rara. Ja no caso de normalizacido
técnica, trata-se de um servico de
orientagao para elaboragao e apre-
sentacdo de trabalhos cientificos,
com base nas Normas Técnicas de
Documentacdo da ABNT.

Segundo o presidente da Aca-
demia, o acervo informacional da
biblioteca originou-se de doagdes,
constituindo-se em cole¢dao con-
siderada muito valiosa, sobretu-
do a parte de literatura, que con-
ta com titulos relevantes, como os
seguintes: Grande Sertdo: Veredas,
Ulisses, Madame Bovary, A Montanha
Migica, David Copperfield, Os Mise-
raveis e Cem Anos de Soliddo, além
das obras completas de Machado
de Assis, Eca de Queiroz, Camilo
Castelo Branco, Honoré de Balzac,
Padre Antonio Vieira e Fernando
Pessoa, entre outras. "Sao 15 mil
titulos, todos cadastrados na In-
ternet, com back up no hospedeiro
de nuvem. Com isso, nao ha mais
duvida do que a Academia pos-
sui, permitindo controle mais ri-
gido e austero. Chegaremos, um
dia, a digitalizar se ndo todas, pelo
menos as principais obras", disse
Juarez Farias.

Outra acao cultural da Acade-
mia Paraibana de Letras é o Pro-
grama Escritor na Biblioteca, que
consiste de encontro bimestral
com um escritor paraibano. Na
oportunidade, o autor apresenta
e discute suas obras com a comu-
nidade estudantil, objetivando
despertar nos alunos o interesse
pela literatura e o estimulo no pro-
cesso de criacao de textos e desen-
volvimento intelectual.

A APL também promove, no
final da tarde da ultima quinta-
feira de cada més, o Cha Acadé-
mico. No evento, o convidado
discorre sobre o seu trabalho,
dentre outros aspectos, num
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*» bate-papo informal com o ptbli-
co. O tltimo participante foi o ar-
tista plastico Flavio Tavares. A
proxima reuniao ainda nao foi
agendada, mas o vice-presiden-
te da Academia, Gonzaga Rodri-
gues, adiantou que se pretende
convidar a escritora Marilia Ar-

naud e o escritor, poeta e compo-
sitor Braulio Tavares.

ARTE

A propésito de Flavio Tavares,
na Academia Paraibana de Le-
tras existem alguns trabalhos do
artista plastico. Quem chega a
sede da entidade depara-se, logo
no hall de entrada, com 12 dese-
nhos criados pelo pintor para
ilustrar o livro Caminhos de Mim,
que reune 25 cronicas e foi o ulti-
mo livro do imortal Luiz Augus-
to Crispim, langado postuma-
mente em agosto passado, na
APL. Na instituicao ainda exis-

tem dois painéis do pintor, um
que retrata Augusto dos Anjos se
olhando no espelho e vendo re-
fletidos os rostos dos persona-
gens que criou em sua obra, afi-
xado no Memorial em homena-
gem ao poeta do Eu, e outro pen-
durado em outra sala, que mos-
tra Augusto e o escritor e dra-
maturgo paraibano Ariano Suas-
suna, como se ambos estivessem
juntos, num determinado momen-
to. H4, ainda, uma gravura - re-
tratando uma flor - de Santa Roza,
e uma galeria iconografica dos fun-
dadores e do quadro de académi-
cos, com mais de 100 retratos.

Paraiba foi o altimo Estado

a criar sua Academia de Letras

A Paraiba foi o ultimo Estado do
Brasil a criar a sua Academia de Le-
tras. A particularidade foi revelada
pelo presidente da entidade, Juarez
Farias, para quem essa demora pode
ser atribuida ao receio, na época, de que
possivelmente ndo houvesse um elen-
co de intelectuais suficiente e capaz de
operar uma entidade de tal porte, alia-
do aos critérios rigidos, exigentes que
eram requeridos. No intuito de colher
subsidios, academias de outros estados
foram, inclusive, visitadas pelos parai-
banos. Até que, na tarde do dia 14 de
setembro de 1941, o professor Coriola-
no de Medeiros concretizou o seu ideal
de criar a “Casa do Pensamento da Pa-
raiba". Ele esclareceu que a APL tam-
bém assim foi denominada "por refle-
tir a produgdo dos seus intelectuais”.

Ja o vice-presidente da Academia Pa-
raibana de Letras, jornalista Gonzaga
Rodrigues, lembrou que, até ser funda-
da a institui¢do, em 1941, houve duas
tentativas de cria-la. A primeira ocor-
reu nos anos 1920, no governo Camilo
de Holanda, por parte de Orris Soares. A
outra, na década seguinte, foi do conego
Mathias Freire, depois da Revolugao de
30. "Houve muita euforia na época, ape-
sar do sangue", comentou Gonzaga, para
quem ambas foram frustradas, talvez,
"pela falta de convicgao de que a Paraiba
fosse capaz de fundar a sua Academia".

Em 14 de setembro de 1941, o profes-
sor Coriolano de Medeiros reuniu-se
com um grupo - cujos componentes fo-
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ram os auténticos fundadores da APL -
formado pelo conego Mathias Freire, Ho-
racio de Almeida, Luiz Pinto, Rocha Bar-
reto, Alvaro de Carvalho, Durwal Albu-
querque, Veiga Junior, Celso Mariz e Hor-
téncio Ribeiro (este representado por pro-
curacdo), no gabinete do diretor da Bibli-
oteca Publica do Estado. Coriolano assu-
miu a direcao dos trabalhos, falou sobre
a finalidade do encontro e declarou que
estava criada a Academia Paraibana de
Letras, destinada a "perpetuar as tradi-
¢Oes literarias da Paraiba".

Por sugestao do conego Mathias Frei-
re, o professor Coriolano de Medeiros as-
sumiu a presidéncia da Academia na
data de fundacao da entidade, cargo que
exerceu até 14 de setembro de 1946, quan-
do renunciou por motivo de satide. Na-
quele mesmo dia, foi eleito o doutor Os-
car de Oliveira Castro para sucedé-lo.
Mas, em seu breve discurso de agradeci-
mento, fez questao de dizer que Coriola-
no de Medeiros continuava sendo o pre-
sidente de honra da Casa, a qual lhe deve
tao assinalados trabalhos".

Com o objetivo de caracterizar a nova
Academia, o conego Mathias Freire ideali-
zou um emblema, que foi desenhado pelo
professor Eduardo Stuckert. Além donome
e da data de criagao da APL, a insignia os-
tenta o desenho de um sol, simbolizando a
inteligéncia e o talento dos que integram o
sodalicio. A expressao latina, também su-
gerida por aquele mesmo padre, Decus et
Opus, que significa "Estética e Trabalho",
tornou-se o lema da instituicao.
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Tela de Flavio
Tavares retratando
Augusto dos Anjos
e personagens de
seu Univo livro de
poesia, Eu

‘Pela primelra vez, apL tem

todas as cadeiras ocupadas

PATRONOS

O presidente da Academia Paraiba-
na de Letras, Juarez Farias, disse que,
pela primeira vez, a APL est4 com to-
das as suas 40 cadeiras ocupadas. Se-
gundo ele, do total de membros, cinco
sao mulheres: Adyla Rabelo, Pepita
Cavalcante, Angela Bezerra de Castro,
Elizabete Marinheiro e Maria das Gra-
¢as Santiago.

Mas nem sempre a APL teve as atu-
ais 40 cadeiras. Quando a entidade -
que ¢é privada, sem fins lucrativos e
reconhecida como sendo de utilidade
publica - foi fundada, em 14 de setem-
bro de 1941, existiam apenas 11 as-
sentos. Depois, esse niumero foi am-
pliado para 30. Em 1959, com a refor-
ma dos estatutos, acrescentaram-se
mais 10, perfazendo o numero que

continua ainda hoje.

"Procuramos lancar tanto os livros
dos académicos como de escritores pa-
raibanos que nos procuram. Nao faze-
mos concorréncia com as livrarias. Te-
mos um palco (o Auditorio Celso Fur-
tado) aqui para quem quiser langar a
obra. Nao temos censura", destacou Ju-
arez Farias, que ainda fez questao de
ressaltar que a Academia Paraibana de
Letras nao tem vinculagao politica. "Se
ex-governadores estdo entre os inte-
grantes da APL - como Ernani Satyro,
Ronaldo Cunha Lima, José Américo de
Almeida, Dorgival Terceiro Neto, Tar-
cisio Burity, Ivan Bichara e Pedro Gon-
dim - eles ingressaram na entidade
pelo reconhecimento da obra literaria",
disse ele.

Augusto dos Anjos, Arruda Cémara, Albino Meira, Adolpho Cirne, Alcides Bezerra, Aris-
tides Lobo, Arthur Achiles, Afonso Campos, Anténio Gomes, Cardoso Vieira, Cordeiro
Sénior, Coelho Lisboa, Diogo Velho, Eliseu Cézar, Eugénio Toscano, Francisco Anténio
Carneiro da Cunha, Gama e Melo, Irineu Joffily, Irineu Pinto, Joaquim da Silva, Maximiano
Machado, Maciel Pinheiro, Neves Junior, Pedro Américo, Perillo Doliveira; os padres Indcio
Rolim, Azevedo e Lindolfo Correia, além de Rodrigues de Carvalho, Santos Estanislau,
Epitdcio Pessoa, Carlos Dias Fernandes, Castro Pinto, Pereira da Silva, Raul Machado,
Tavares Cavalcanti, Allyrio Wanderley, Américo Falcdo, José Lins do Rego e Mello Leitdo.
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A origem da palavra "academia"
remonta a Escola de Filosofia fun-
dada pelo filosofo grego Platao, no
século IV a.C. A localizagao era
perto de Atenas, numa caverna
que se dizia ter pertencido a Aca-
demos, um heréi da Guerra de
Tréia, conforme dados disponibi-
lizados no site da Academia Pa-
raibana de Letras. Na Europa,
muitas Academias, desde o sécu-
lo XVII, dedicam-se a literatura, ao
culto da lingua, as belas-artes, a
histéria e as ciéncias. Diferente-
mente das universidades, as Aca-
demias ndo tém professores e es-
tudantes, nem fornecem diplomas
pela conclusao de cursos obriga-
térios. As mais famosas sao a Aca-
demia Francesa, em Paris, e a Real
Academia de Artes, em Londres.

Jano Brasil, a tradi¢ao européia
refletiu-se na criacao de institui-
¢Oes, a exemplo da Academia Bra-
sileira de Letras, fundada em 1897,
no Rio de Janeiro, e cujo primeiro
presidente foi Machado de Assis,
que permaneceu no cargo até mor-
rer. A influéncia espalhou-se pelas
provincias e, posteriormente, pe-
los estados, surgindo assim em
cada unidade da Federagdo uma
co-irma da "Casa do Pensamento"
do povo brasileiro.

Na Paraiba, no fim do século
XIX, o movimento intelectual re-
gistrou um importante surto re-
novador. Na época, os jornais que
circulavam no Estado eram diri-
gidos por grandes jornalistas, com
a cooperacao de corpo redacional
de categoria, e se tornaram centros
culturais em que aqueles possui-
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dores de vocagdao manifestavam
as suas tendéncias literdrias.

Depois de fundada em 14 de se-
tembro de 1941, os primeiros tem-
pos da Academia Paraibana de
Letras nao foram féceis. Os acadé-
micos enfrentaram grandes pro-
blemas financeiros, levando-os a
realizar as reunides na Biblioteca
Puablica, onde se instalaram por
mais de dois meses.

Depois, o local dos encontros
passou a ser a residéncia do cone-
go Mathias Freire, entao vice-pre-
sidente da APL. Depois, abrigou-
sena casa do académico Alvaro de
Carvalho. Oscar de Castro, apds
assumir a presidéncia, procurou
o entdo prefeito Abelardo Jurema,
de quem obteve a doac¢ao, em 1947,
do prédio n® 179, situado a Rua
Visconde de Pelotas, em Joao Pes-
soa, para que no imovel fosse ins-
talada a Academia. No entanto, a
pequena dimensao do terreno nao
permitiu a construcao da sede, que
veio a se concretizar com a com-
pra do velho casardo de ntimero

Atenas Onde tudo comegou

25/37, situado a Rua Duque de Ca-
xias, onde se encontra até hoje.

Quando administrava o Estado,
o governador Tarcisio Burity for-
neceu recursos para aquisi¢ao do
prédio contiguo, de n® 37, que se
deu por escritura publica, lavrada
em 26 de novembro de 1981. Os
dois imdveis passaram a formar
uma sé unidade imobiliaria, na
qual esta situada a Casa de Corio-
lano de Medeiros. Ao longo dos
anos, os imdveis conjugados pas-
saram por diversas reformas, prin-
cipalmente na gestdo do académi-
co Manuel Batista de Medeiros.

A APL, que se localiza na Rua
Duque de Caxias n° 25/37, no Cen-
tro de Joao Pessoa, é filiada a Fede-
racao das Academias de Letras do
Brasil e é reconhecida de utilidade
publica por meio da Lei Munici-
pal n® 39, de 23 de agosto de 1948.
A biblioteca da instituicao € regis-
trada no Instituto Nacional do Li-
vro (INL), com o nome de Bibliote-
ca Alvaro de Carvalho.

Jornalista

OS PRESIDENTES

Além de Antonio Juarez Farias, que é o atual presidente da Academia
Paraibana de Letras, cargo que também exerceu nos periodos 2006-2008 e
2008-2010, a entidade ja foi dirigida pelos seguintes nomes:

José Rodrigues Coriolano de Medeiros (1941-1946)

Oscar de Castro (1946-1970)

Clévis dos Santos Lima (1970-1973)
Higino da Costa Brito (1973-1976)
Aurélio de Albuquerque (1976-1978)

Afonso Pereira (1978-1984)

Luiz Augusto Crispim (1984-1991)

Manuel Batista de Medeiros (1991-1994)
Wellington Hermes Vasconcelos de Aguiar (1996-1998)
Joacil de Britto Pereira (1994-1996-1998-2004-2006)
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Dialética

Fundamento da APL

Gonzaga Rodrigues

vossa presenca nos fortalece e até nos con-
vence de que nao somos um albergue de
solitarios.

Os tempos sdo outros. Os sodalicios,
as agremiacOes, as entidades gregarias
levantaram-se das cadeiras e passaram
a se reunir pelo telefone, com a televi-
sao, pela internet, esvaziando salas e au-
ditorios que na data em que esta Acade-
mia foi fundada tinham outro sentido e
outro animo.

Hoje discute-se, fazem-se reunides por
via eletrdnica, os interlocutores em he-
misférios diferentes. Aparentemente
nada se perde, nem mesmo a énfase ges-
tual que os recursos da web conseguem
aproximar. O conforto aprimorou-se, fi-
cou mais bem repartido, cada um de nos
bem mais equipado e mais liberado em
casa do que no clube.

Nao precisa vir a Academia para ver
como anda o trabalho de Jackson na sua
busca por Camus ou Malraux, fervor do
aprendizado pods-universitario que veio
recrudescer na disponibilidade da apo-
sentadoria.

Nao precisa vir a Academia, eu disse.
Sera que nao precisa? Escrever ¢ um ato
solitario, quanto mais longe melhor, mas
estaremos dispensados do calor interlo-
cutdrio da pergunta, da davida, da dis-
cussao, da experiéncia do outro na géne-
se dos nossos projetos? Me parece que
h4 um estimulo, uma energia, uma cha-
ma na comunicagao do homem em gru-
po que a web esta longe de incentivar e
produzir.

A Academia hoje se ressente disto. E
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estard renovada se re-introduzir esse di-
alogo, essa troca de afinidades, essa vivi-
ficagdo com as letras nascentes, com os
novos talentos que a Universidade esta
se dispondo a apoiar.

No principal, entretanto, vimos cum-
prindo o nosso papel. Quando os dez
fundadores se convocaram para reuni-
rem-se ha setenta anos e consumarem
o que todo o Brasil, a comecar do Ceara,
jahavia feito ha décadas, a fungao prin-
cipal, a grande finalidade foi e continua
sendo a preservagao sempre renovada
dos nossos valores culturais. Ser imor-
tal € ndo deixar morrer os que nos lega-
ram o seu saber ou a sua arte. Os que
nao tendo alcan¢ado a perenidade do
génio, foram expoentes na sua terra e
do seu tempo, legando-nos o sedimento
do seu testemunho.

Firmou-se nesse horizonte a composi-
¢ao inicial da Academia: houve uma luz
critica a comecar da escolha dos patro-
nos, a primeira avaliagdo candnica da
nossa vida cultural. Os trinta nomes con-
sagrados, os luminares, representavam ?*
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» 0s expoentes que a cultura paraibana ha-
via produzido até ali, nas letras, nas cén-
cias, nas artes e que iriam batizar as nos-
sas cadeiras. Infundir a sua inspiracao. E
nao somente isto: iriam ser avaliados e
re-estudados a cada geracgao, a cada su-
cessao de ocupantes. O Maciel Pinheiro
visto por De Castro e Silva, um dos pri-
meiros biografos de Augusto, ganhou
nova vida com o discurso de Jomar Sou-
to. E assim Pereira da Silva, com Alcides
Carneiro, Tarcisio Burity com o estudo
meticuloso, honesto de Juarez Farias. Ha
um Eliseu César de Serafico da Nébrega e
outro visto a luz poética de Celso Novais.
Sao estes e sao todos. E uma histéria da
literatura e da inteligéncia escrita por
tantos autores ( quase uma centena)
quantas sejam as sucessdes. O relatério
inicial da escolha dos patronos, feito por
Alvaro de Carvalho, é um primor de pre-
facio, dando partida ao processo que Cas-
siano Ricardo, definindo o papel da aca-
demia, sintetizou simplesmente, poetica-
mente como o de "nao deixar morrer".

A imortalidade n3o é nossa, ndo é do
presente, é a que o tempo e o olhar do fu-
turo possam ou nao possam nos conferir.
De qualquer modo temos aqui um reco-
nhecimento, que sera justo na medida em
que consagre o reconhecimento ptblico.

As presencas de sensibilidade e de cul-
tura que aqui vieram nos prestigiar, mais
do que a nds, prestigiam e reanimam o
sonho de 14 de setembro de 1941. Eram
seis nessa primeira rodada. Depois dez,
trinta, quarenta, hoje multiplicados na
Universidade, nos féruns juridicos, cien-
tificos, artisticos que constituem o tnico
grande capital paraibano de repercus-
sao nacional.

Sem a sacralidade das igrejas, somos
uma casa de oragdes, sem pompa, casa da
palavra no dizer de quem sabe e pode
dizer que é o professor, critico literario e
poeta Hildeberto Barbosa Filho, uma das
nossas fortunas. .

Templo de um tnico altar imaginario
que o grande irmao Luiz Crispim deu
inicio numa sala de jantar de remotos
antepassados, aqui ao lado, onde invo-
camos a memoria de Augusto dos An-
jos, rotulando pretensiosamente essa
sala de memorial

Ainda é uma aspiragdo que nao che-
gou a ser lampejo. O Brasil das almas
poéticas, da autoria de uma das mais ri-
cas bibliografias criticas da literatura
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brasileira, o Brasil recitativo das acade-
mias ou dos bares, continua cobrando da
Paraiba o monumento que os povos clas-
sicos erigem aos génios do seu orgulho.
Luiz Augusto Crispim e seus sucessores
langaram a primeira pedra desse sonho.
Reuniram o que lhes foi possivel. Mas fal-
ta muito mais: faltam as sucessivas edi-
¢oes, desde a 12 pela qual o poeta deu a
vida, langou-se ao desemprego e a mora-
dia incerta para langa-la na metrépole,
desde a primeira a quinquagésima ou
mais edi¢des de hoje, ao acervo de estu-
dos, documentarios e cria¢des outras das
artes visuais.

O "poeta para fuzileiros navais" da
critica maneirista da Rua do Ouvidor
ou o poeta que nao vai fazer muita falta
como julgou Bilac ao saber da sua mor-
te, € o poeta que chega ao Século XXI jul-
gado pela melhor critica como digno de
lugar de relevo em qualquer literatura
do mundo.

Os senhores nao imaginam a ansieda-
de das pessoas que entram aqui, vindas
do Sul, do Norte, querendo ver o pouco
que recolhemos das reliquias de Augus-
to. A grandeza do poeta, ou da Paraiba,
exige do nosso orgulho muito mais. A
Academia ¢ a Unica institui¢do vocacio-
nada para esse projeto. Os que estdo aqui
vieram para isto. Ja guardam oitenta qua-
dros na parede. Nao apenas guardam.
Aqui eles estao sendo revividos, vivifica-
dos a cada sucessor, a cada novo celebran-
te da memoria dos que conseguiram se
transfigurar nas suas letras e nas suas
artes. Sao votos que fizemos para isso.

Perdao pelo discurso de ultima hora.

Quero agradecer o apoio da editora A
Unido imprimindo o numero 24 da nossa
Revista, mantendo o compromisso de A
Unido de 1947, que imprimiu a de ntime-
ro 1. Severino Ramalho colaborou nesse
abraco de geracdes e de instituicdes su-
periores a diferentes interesses.

Mais uma vez os nossos agradecimen-
tos pela presenca de todos vos.

Confraternizemo-nos. «

APL, 14 de setembro de 2011

Membro da APL
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Perspectivas academicas:

Um olhar para o futuro

Alexandre Luna Freire

tema que me foi proposto para este mo-
mento é desafiante. Nao poderia ser mas-
carado com artificios, com arrodeios ou
com floreios. Com o agravante do exiguo
tempo de exposicao e a atenuante de er-
rar menos. E ndo especular demais. O
Presidente Gonzaga Rodrigues deprecou
a incumbéncia de falar sobre "Perspecti-
vas Académicas: Um olhar para o Futu-
ro". A segunda década deste milénio ex-
pande o problema. As maquinas datilo-
graficas cairam em desuso "moicanamen-
te". Noutro prisma: sob efeito domind.

A Sociedade do Conhecimento e a Glo-
balizagao revelam faces da atual Era das
Identidades. Na Sociedade Industrial
quem estava "parado" estava andando
para tras. A Academia nascia antes, em
1941, findo o incipiente hiato democrati-
co de 1934-1937, no curso da Carestia, a
Guerra iminente, a clausula ouro e o ini-
cio da substituicao das importagdes. A
Provincia, precariamente ou nao, se bas-
tava, na alternancia das oligarquias e dos
residuos do coronelismo. A Academia que
existia antes era a de Comércio. A Histo-
ria cingia-se ao Instituto. A Universida-
de surgiu bem depois.

Feita esta pincelada retrospectiva ace-
no com a Globalizagao que comegou da
corporatura financeira ao modo de Key-
nes dos anos trinta, a resultar nas forcas
centrifugas que imantam e mimetizam as
institui¢des, as ideias e principalmente
as personalidades. A agricultura pressu-
punha estrada e navegagao para ser pos-
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sivel falar em comércio, em Estado e o
problema aberto da Separagao de Pode-
res. A industrializagdo trouxe a tona a
massificagdo e o totalitarismo. Floscolo
da Nobrega usava a expressao "século
do homem-massa", em artigo de A
Uniao de 1945. Gilberto Freyre com algo
variante no livro O Continente e a Ilha,
proximamente a 1943. Maiores e Menores
[1953] com a tese de Joao Lelis a propor
a identificagao das literaturas provinci-
ais para conjugar a unidade da genuina
literatura nacional. Agora vemos o ines-
perado, pois, nem a Constitui¢ao de 1988
cuidou da Internet que comegou a pro-
pagar-se na década de noventa e explo-
de nesta segunda década. A nossa Aca-
demia, porém, sobrevive. Esfor¢o dos
que a criaram e contribuem para sua
preservacao.

Descobriu a Sociologia que a Socieda-
de é um ser vivo. Obviamente, em evo-
lucdo. Houve e haverd perdas, mudan-
cas de valores e de horizontes.

A Globalizagao, por sua vez, trouxe o
outro lado da moeda a se contrapor as »
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» forgas centrifugas que surgiram e tam-
bém se expandem com forgas centripe-
tas. Eventuais venenos e antidotos cria-
tivos. Exemplos pontuais; os novos Es-
tados-Nacgao, os separatismos e as re-
des sociais, a suplantar modelos politi-
cos estratificados. O problema em pro-
cesso continuo e aberto é refletir sobre o
que é médio e longo prazo no cendrio
virtual. O detonar de novos contetidos
de uma nova "microfisica do poder" po-
litico. O que vai despontar nos continen-
tes, unificados mediaticamente, antes se-
parados por placas tectonicas.

Levantadas essas diretrizes da pro-
blematica inicialmente referida de modo
superficial, brota a questao: onde situar
a Academia na Cibercultura que Pierre
Levy vem cuidando desde os anos no-
venta. A tratar da inteligéncia coletiva,
da nova Antropologia. Ou de revisitar e
adequar as continuas modificagdes da
Sociedade em Rede, de que tratou Ma-
nuel Castells, sem esquecer na trilogia
do poder das Identidades.

Vou concluir a exposi¢ao, mas sem
apresentar conclusao do problema. Nao
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Penso, limitadamente, que
podemos ensaiar e praticar os
valores que herdarmos dos que
nos antecederam, com a visao

para uma nova realidade.

consigo esquecer nas entrelinhas o que
vejona TV, ou nas midias sociais, os pén-
dulos dos movimentos arabes, da Gré-
cia, da Espanha ou de Portugal, para fi-
car em poucas referéncias. Recordo ar-
tigo recente de Nizan Guanaes: Qual a
ferida? O jovem e o desemprego. O que
ha subjacente? O descompasso da Soci-
edade do Conhecimento com a supera-
¢ao da Educacao de antanho, mal foca-
da para a nova Sociedade.

Qual o olhar para o futuro da nossa
Academia? Penso, limitadamente, que
podemos ensaiar e praticar os valores
que herdarmos dos que nos antecederam,
com a visao para uma nova realidade,
multipla de cendrios, integrada, aos va-
lores, potenciais, e possibilidades da Pa-
raiba. A Cultura e a Arte que os Funda-
dores e Sucessores nos legaram e estao
inseridas nos nossos objetivos associa-
tivos. Anda perdido nos escaninhos bi-
bliograficos o recenseamento primeiro
da imprensa paraibana elaborado por
Didgenes Caldas , no centenario da im-
prensa nacional em 1908.

A titulo de exemplo, basta lembrar or-
gaos nacionais e internacionais, publi-
cos e privados que estdo digitalizando a
"Memoria Vegetal" de que nos fala Um-
berto Eco, ou o mercado editorial que vem
progredindo exponencialmente. Se lem-
brarmos Gutenberg nao esquegamos o
Padre Azevedo, como indicaram, entre
outros, Coriolano, Eduardo Martins e
Ataliba Nogueira. «

APL, 14 de setembro de 2011

Membro da APL
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Na foto, Luiz Augusto( de camisa

creme) tem ao seu lado Nevinha e
Juarez Farias, Manoel Gaudéncio e
Joacil de Brito Pereira

m

onumento

para Luiz Augusto

Angela Bezerra de Castro

ssociar o aniversdrio de nascimento
do escritor Luiz Augusto Crispim
aos eventos comemorativos dos 70
anos de existéncia da Academia Pa-
raibana de Letras é mais que um de-
ver, por tudo quanto ele representa
e representara, para sempre, na vida,
no engrandecimento e na projecao
desta Casa de cultura.

Eleito aos 34 anos e passando a
integrar a APL como sdcio efetivo dos
mais atuantes e representativos, o
poeta da cronica comprovou que ti-
nham razao aqueles que lhe conferi-
ram a imortalidade, ainda tao jo-
vem. A sua vida dedicada ao cultivo
da inteligéncia e a luta pela expres-
sdo literaria continuou sendo o ar-
gumento sem contestacao.

Por trés décadas, Luiz Augusto se
destacou na convivéncia académica
como figura verdadeiramente em-
blematica: admirado como intelec-
tual e como ser humano que se afir-
mava pelo primado da educacao.
Nao foi necessario muito tempo para
que os seus pares, reconhecendo-lhe
a lideranca, o conduzissem a Presi-
déncia da APL, por dois mandatos
consecutivos, de 1984 a 1990.

A sua gestao caracterizou-se pela
iniciativa de valorizar o escritor lo-
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cal, divulgando-o através de pales-
tras e conferéncias e pela realiza-
¢do do Primeiro Circulo de Estudos
sobre o autor paraibano. No mes-
mo sentido, editou a Colecio Literatu-
ra Viva, chegando a 19 titulos publi-
cados. Atividades que a APL deve-
ria continuar.

Mas, sem davida, o maior feito do
Presidente Luiz Augusto Crispim foi
a implantacao do Memorial Augus-
to dos Anjos, nas dependéncias des-
ta Casa, o espago possivel. Uma ini-
ciativa pioneira e definitiva.

No entanto, o mural criado espe-
cialmente por Flavio Tavares, com
"a tinta / Feita de todos os tormentos
dohomem", continua a reclamar um
espago compativel com a dimensdo
do poeta e do artista que ousou pin-
tar o que Augusto sintetizou nas
‘Queixas Noturnas’ como "O quadro
de afli¢des que me consomem".

Na gestao de Luiz Augusto, a APL
também se transformou no polo ir-
radiador das comemoracgoes do Cen-
tendrio de nascimento de Augusto
dos Anjos, articulando-se ao profes-
sor Joao Mauricio de Lima Neves,
aquela época titular da Secretaria de
Educacao do Estado. As atividades
se estenderam por um ano inteiro,
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*» focalizando, sobretudo, a escola
publica, para que a poesia de Au-
gusto fosse mais lida e compreen-
dida pelas novas geracoes.

Em grande estilo, a APL se-
diou o encerramento dos even-
tos do Centenério, com a presen-
ca de representantes dos Conse-
lhos de Cultura de todos os es-
tados brasileiros e a entrega da
Medalha Augusto dos Anjos aos
que mais contribuiram para a
divulgacao do poeta maior, du-
rante aquele jubileu.

Trago o testemunho vivo des-
sa memoria para dizer que a Casa
de Coriolano de Medeiros é tam-
bém a Casa do imortal Luiz Au-
gusto Crispim. Aqui ele reencon-
tra a historia da qual foi protago-
nista e aqui ele hoje renasce na
expressao de sua cronica elabo-
rada com o dominio de todos os
recursos da literariedade.

Confrontando-se de forma imi-
nente com a fugacidade da exis-
téncia, a preocupacao maior de
Luiz Augusto foi organizar e edi-
tar seus trabalhos escritos para
perpetuar os valores essenciais
que elegeu como razao de viver e
sao, agora, o substrato de sua pe-
renidade.

Eu e Outros Arrecifes, o livro iné-
dito que recebemos de presente,
no aniversario do escritor, retine
cronicas publicadas, semanal-
mente, no Recife, pelo Jornal do Co-
mércio. Logo as primeiras paginas,
¢é possivel identificar, através da
arquitetura ambigua de certas
construcdes, as circunstancias
pessoais que ele sublimava na ex-
pressao lirica:

“... flutuo por estes labirintos orla-
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dos de gitiranas que embaracam os der-
radeiros passos dos poetas abandona-
dos e dos suicidas retardatdrios.

Do arco desta ponte, como num
suspiro, percebo, afinal, que é cedo
demais para partir. E é tarde demais
para chegar.”

E um fragmento do texto que
ddnome ao livro - Eu e Outros Arre-
cifes - titulo que analisei em pro-
nunciamento anterior, correlaci-
onando a simbologia dos elemen-
tos que o constituem ao mito do
Prometeu Acorrentado. Um ro-
chedo e uma aguia também exis-
tiram para Luiz Augusto.

Pela primeira vez, nao recebi
das maos do meu amigo essa que
era a sua mais recente publicacao.
Havia uma surpresa que ele anun-
ciara e guardava a sete chaves,
privando-me da dedicatdria espe-
cial, sempre transbordante de
afeto, em pura dimensao poética.
Mas guardarei para sempre o
olhar em mistérios de felicidade,
acumpliciado com o sorriso enig-
matico a desafiar-me a imagina-
¢ao, num instante fugaz de eter-
nidade.

Somente depois, pude desco-
brir as palavras de Carlos Drum-
mond de Andrade, na primeira
orelha desse livro, palavras ver-
dadeiras de valoragao da cronica
de Luiz Augusto, salientando ca-
racteristicas somente captadas
através da leitura: "a elegancia da
linguagem", "a leveza do estilo" e
"um raro senso de humor" que,
segundo o grande poeta brasilei-
ro, combinados, garantem ao nos-
so cronista "o seu lugar entre os
melhores prosadores desse géne-
ro que domina com a técnica dos
grandes mestres". Era essa meda-
lha do mérito literario nacional
que Luiz Augusto guardava como
prémio da vida inteira.

Nao se trata de uma homena-
gem ocasional, desprovida de
sentido, dessas que muitas insti-
tuices distribuem, graciosamen-
te. Trata-se de Carlos Drummond
de Andrade, com suas palavras
sobrias e precisas, erguendo para
Luiz Augusto um monumento ao
lado dos grandes mestres da cro-
nica.

Hoje podemos, enfim, experi-
mentar a alegria desse reconheci-

mento superlativo, uma alegria
que se multiplica, compartilhada
nesta solenidade de lancamento
que retne dois livros de grande
simbologia entre as publicacdes
do autor.

Caminhos de Mim - Andancas Pe-
los Tempos Descalgos foi um lega-
do que Luiz Augusto me confiou
em antecipacao de despedida. E
hoje posso ver eternizados os
seus passos pelos caminhos da
infancia.

Agradeco aos companheiros do
Conselho Estadual de Cultura
pela aprovacdao unanime de mi-
nha proposta, para que este livro
fosse incluido em seu programa
editorial. Depois, foram muitos de
maos dadas, para que ele ganhas-
se a beleza da forma em que se
apresenta. Um livro composto por
grandes afetos, é apropriado di-
zer.

Carlos Barreto, genro e quase
filho, cotejou a cépia que ficou co-
migo, com os arquivos eletroni-
cos do autor. Havia algumas mu-
dancas e acréscimos essenciais.
Flavio Tavares recriou o itinera-
rio lirico e deu as cronicas outra
dimensao de leitura. Gonzaga,
além de prefaciador, participou
com Milton Nobrega e Juca Pon-
tes de todo o projeto, até que o li-
vro atingisse o nivel estético de-
sejado. Sitonio comprovou o
quanto de poesia existe nessas
cronicas, destacando versos de
diferentes medidas que dao ritmo
e musicalidade as composigoes de
Luiz Augusto.

Por fim, eu inscrevi na contra-
capa um pequeno depoimento
para dizer que este livro é muito
mais do que uma reuniao de cro-
nicas ou poemas em prosa que
reinventam a infancia e seus ca-
minhos de experiéncias e desco-
bertas fabulosas. Este livro é, so-
bretudo, uma profissdao de fé na
forgca da palavra, na instancia
simbdlica que define o homem e o
eleva acima de todas as espécies.
Uma profissao de fé na criagao li-
teraria que reordena o caos, salva
o destino humano da precarieda-
de e da sentido a existéncia, mes-
mo em circustancias extremas. ¥

APL, 23 de agosto de 2011

Membro da APL
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repertorio

da cultura paraibana
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José Octavio de Arruda Mello

empre levei a sério minha presenca na Academia Paraibana de
Letras onde ingressei, em julho de 1974, sendo saudado pelo
humanista Cldudio Santa Cruz.

Expressao dessa realidade residiu na Revista da Academia Parai-
bana de Letras em que procurei inserir os estudos mais conse-
quentes.

Alguns foram discursos em que busquei inovar. Foi assim que
fugi ao convencional, flagrando em Ademar Vidal, cuja sauda-
cao integra a Revista de nimero dez, ndo apenas o revoluciona-
rio de 30 e historiador desse acontecimento mas o cidadao com-
prometido com o destino.

Diante disso € que nao hesitei em considera-lo "o John Reed da
Revolucao de 30 na Paraiba", visto como sua candéncia outu-
brista tem algo a ver com o jornalista americano em face da
Revolugao bolchevique, Herbert Matthewes no tocante a Revo-
lucao Mexicana de 1917, e o André Malraux de A Esperanga dian-
te da Guerra Civil Espanhola de 1936/39. Todos jornalistas que o
destino catapultou para o nivel dos grandes narradores.

Quando recebi a Humberto Mello, a 12 de setembro de 1990, o
Grupo José Honorio se encontrava em franca evidéncia. Havia-
mos renovado a Historiografia de 30 com analises cujo alcance
procurei entao fixar, com base na Historiografia combatente,
revisionista e presentetista de nosso patrono e inspirador.

De resto, como nos encontravamos em setembro, evoquei a
esclarecida participagdo de José Bonifacio, nas jornadas da In-
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Ocupei-me de Wills Leal
como o principal inovador
de cinematografia tao
valorizada pelas
contribuicoes de Linduarte

Noronha e Alex Santos.

A UNIAO — CorreiodasArtes

i?ai'

Alex Santos grava cenas em Paris para seu novo filme

» dependéncia do Brasil - revolu-

cdo travada e desencaminhada
pela contra-revolucdo-e o 11 de
setembro de 1973, no Chile,
quando "feneceu, ha dezessete
anos, uma das mais originais
tentativas de reformulacao da
estrutura sécio-politica e econo-
mica da Indo-América, no caso
a 'via chilena para o socialismo’,
intentada, sob a bandeira da
Unidade Popular, pela exemplar
figura do democrata e socialista
andino Salvador Allende Gos-
sens!" Tal se encontra na Revista
da APL de niimero 15, datada de
julho de 2000.

O critico Hildeberto Barbosa
Filho pediu-me para sauda-lo no
debut da Academia, o que fiz com
muito prazer. Recorri a uma
carta do ministro e também aca-
démico Oswaldo Trigueiro de A.
Mello, para demonstrar que a
APL atravessou trés fases, sen-
do elas a dos autodidatas, ba-
charéis e especialistas, como o
autor de A Convivéncia Critica
(1985). Foi nesse contexto que si-

tuei a critica hildebertiana, ba-
sicamente universitaria e sinto-
nizada com a erudicao que a per-
meia.

Outra revista em que compa-
reci com discurso foi a de niime-
ro 13, de maio de 1999. O para-
ninfado era entao Wills Leal. Fi-
xei-me na passagem de seu Cine-
ma e Provincia (1968) onde o im-
pulso cultural da Paraiba de
1955 remonta a pacificagdo po-
litica do governador José Amé-
rico que, amortecendo o fragor
das lutas partidarias, abriu ca-
minho para o fortalecimento das
letras e artes.

Com efeito, entre 1955 e 60, a
Paraiba testemunhou "a melhor
fase de A Uniao, sob a diregao
de Juarez Batista, entre 1951 e
56, Diario da Borborema, de 1957, a
revisao radiofdnica da Radio Ta-
bajara, de 1958/9, o ensaio Cami-
nhos do Cinema, de José Rafael de
Menezes, como primeira tenta-
tiva de repensar o cinema, a ni-
vel local, em 1958, a irrupg¢éao do
radio-jornalismo da Arapuan,
liderada por Otinaldo Lourengo,
de 1958 a 60, e o preparo do cur-
ta-metragem Aruanda, entre 1959
e 60"

Tudo isso nao foi esquecido em
oracao em que, deixando de mao
o historiador social, responsavel
por admiraveis paginas sobre o
cotidiano da Paraiba e sua capi-
tal, ocupei-me de Wills Leal
como o principal inovador de ci-
nematografia tdo valorizada pe-
las contribui¢bes de Linduarte
Noronha e Alex Santos.

Por ai se vé que a Revista da
Academia Paraibana de Letras cons-
titui importante repositério da
cultura paraibana. Ultimamen-
te, ela se tem aberto a colabora-
dores de fora da entidade, o que
amplia o significado provenien-
te de discursos de posse como os
acima bosquejados. ®

Membro da APL
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Hildeberto Barbosa Filho

hildebertobarbosa@bol.com.br

A casa da
palavra

cademia Paraibana de Letras, sessenta
e oito anos. A mais moga do pais, po-
rém com tempo suficiente para conso-
lidar sua natureza institucional, seu
sentido e sua significagdo, definindo,
na continuidade de sua existéncia, seus
rumos e perspectivas, e na continui-
dade de sua existéncia, realizando seus
objetivos, finalidades, metas, propos-
tas, enfim, aquilo que os tedricos da
cultura organizacional compreendem
como missao.

O sentido reside na sua destinacao,
na possivel prestacao de servigo, ser-
vigo sobretudo cultural e simbdlico,
aos usuarios dos bens espirituais, va-
lores estéticos, literdrios, cientificos,
historicos, éticos, sociais. A significa-
¢do, por sua vez, concerne aquilo que
uma instituicao representa para si
mesma, isto é, como ela se vé, e o que
representa para a sociedade, isto é,
como a sociedade a vé.

A missao se enraiza nas origens, no
compromisso de culto e preservagao do
patrimonio intelectual, embora, confor-
me assinala Alvaro de Carvalho, em
Discurso de Recepgao a Oscar de Cas-
tro: "A principio, olhada de soslaio,
como a um grupo de pretensiosos esca-
ladores de imortalidade", foi aos pou-
cos se impondo ao meio, resistindo, ain-
da nas palavras do autor de Augusto dos
Anjos e Outros Ensaios, "ao maremoto de
ridiculo que esteve a pico de traga-la".

Ainda hoje existem os que a olham sob
o angulo do motejo, da descrenca, da
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indiferenca e da zombaria. E nao pode-
ria deixar de ser assim: afinal, uma
Academia é uma institui¢ao cultural e
nao um Olimpo, um Parnaso, uma ga-
leria de iluminados que, acostados ao
signo da imortalidade, vivem isolados
do mundo factual, bebericando o cha
da gloria e cultivando o relicario da tra-
dicdo. As Academias de Letras, e a Casa
de Coriolano de Medeiros nao foge a
regra, refletem as contradi¢des sociais,
os interesses ideoldgicos, os conflitos
naturais no campo da criacdo, a multi-
plicidade das idéias, a diversidade das
posigdes, o jogo dos poderes simboli-
cos, vezes até o jogo dos "podres pode-
res".

Isso, contudo, ndo impede o esforgo
de consumar seus objetivos, contribu-
indo para o exercicio de criticidade in-
trinseco a natureza ontologica de tais
institui¢cdes. Essa criticidade consiste,
arigor, no sentido de vigilancia, na co-
ragem e no destemor de opinar sobre
os embates literarios e cientificos que
pautam a crise de valores da socieda-
de, principalmente os valores cultu-
rais, disseminados pelo corpo das cul-
turas eruditas, da cultura de massa e
das culturas populares. Valores que se
mesclam numa atividade global de in-
versao em que as identidades se con-
fundem e as cifras da quantidade se
transmutam em qualidade na mesma
medida em que os valores de troca pre-
dominam sobre os valores de uso.

Uma criticidade que negue de frente

CorréodasArtes — A UNIAO



»

A UNIAO

o

as palavras do sarcastico Schopenhauer,
que, em Sobre a Erudigdo e os Eruditos, emulan-
do viscosamente com Hegel, chega a fazer a
seguinte consideragdo, carregada, todavia,
de dolorosa verdade: "(...) para que existem
essas academias que se tornam tao amplas e
abrigam tantos imbecis sempre a se vanglo-
riar? Novas verdades de interesse raramen-
te saem delas, entdo pelo menos deveriam
ser capazes de julgar as realiza¢des impor-
tantes e ter a obrigacao de falar ex officio".

E isso, Sr. Presidente: a Academia Parai-
bana de Letras, que nesta data de 14 de se-
tembro de 2009, revive o valor de sua tradi-
¢ao, tem a obrigacao de falar ex officio. E falar
ex officio vai muito além do que elaja fez, do
que ela ja faz: cultuar a memdria literaria,
zelar pela tradicao intelectual, sacralizar, no
pacto transcendental da imortalidade, as fi-
guras e as produgdes dos que vieram antes
de nds (patronos, fundadores, antecessores e
suas respectivas obras, assim como as reali-
zagdes, 0s encontros, os eventos, as efeméri-
des, as cerimoOnias e outras coisas mais do
cotidiano académico). Falar ex officio € nao se
desprender do passado, entendendo que o
passado nao passa, ou seja, que a tradigao
nao se encontra la atras, ndo parou no tem-
po, nao se estratificou como obelisco estéril
ou objeto estdtico para simples motivo de
culto e de vaidade. Falar ex officio € sobretudo
repor o passado no presente e o presente no
futuro, dentro daquela circularidade prépria
do tempo: para as Academias de Letras, tem-
po mais psicologico, simbdlico, metafisico do
que tempo fisico, material, cronologico.

Conta-nos Josué Montello, em ‘Defesa da
Anedota’, estudo introdutodrio ao Anedotdirio
geral da Academia Brasileira de Letras, que ao tér-
mino de uma de suas cerimonias, o zelador
da Casa de Machado de Assis encontrou, no
salao de recepgdes, a seguinte trova, deixa-
da ao acaso por um andnimo, a quem nao
faltou malicia e senso de humor:

"Vir a Academia é desdita
Que atenta contra a existéncia:
Um morto se ressuscita,

Mas morre toda a assisténcia."”

O tom jocoso trai, sem duvida, um fundo
de verdade. Nao ha autoridade que nao pos-
sa ser vista sob o prisma caricatural. Nao
h4 verdade que nao possa ser contestada.
Nao ha institui¢do que nao possua suas ra-
chaduras, que nédo viva suas crises, que nao
mereca as criticas e a autocritica necessari-

— CorreiodasArtes

as a sua propria capacidade de ser, de existir
e de se reiventar. "A vida, a vida, a vida / s6 é
possivel, reinventada"”, canta Cecilia Meire-
les, em versos emblematicos. Pois bem, Sr.
Presidente, Srs. Confrades: a Academia Pa-
raibana de Letras também s6 é possivel, rein-
ventada...

Quero crer que esse momento, que é de fes-
ta e homenagem, deva se constituir também
num momento de reflexdao. Convoco, portan-
to, meus pares para pensar (o pensamento,
milagre maior do homem!). Pensar naqueles
que, na reunido das 14 horas do dia 14 de
setembro de 1941, numa das salas da Biblio-
teca Publica do Estado, localizada na antiga
Rua Nova, hoje Av. General Osdrio, reuni-
ram-se, sob coordenacao de Coriolano de
Medeiros, para fundar nossa Academia e de-
signar seus patronos. Pensar e reler suas
obras, as obras dos fundadores; reler e pen-
sar a obra dos patronos, na perspectiva, é
claro, das suas circunstancias historicas, mas
sobretudo no horizonte de expectativa da
contemporaneidade.

No campo dos patronos, por exemplo,
como nao conviver diuturnamente com a po-
esia dilacerada, agdnica, estranha e magica
de um Augusto dos Anjos, tocada por um
halo transgressor, capaz de fundir o cdsmi-
co com o individual, o grotesco com o subli-
me? Como nao repassar sempre, nas tardes
de range-rede, as verdes, estrumadas e imi-
das paginas da prosa de Zé Lins, o singular,
o particular, o universal da tragédia em Fogo
Morto? E o sertdo arido, indspito, violento que
Allyrio Wanderley, em tensa e agreste ver-
balizagdo, plasma em Sol Criminoso e Ranger
de Dentes? E o cromatismo erdético, sensual e
insinuante de A Carioca, assim como o con-
luio entre o sagrado e o profano de Davi e
Abisag, na pintura de Pedro Américo? Como
nao pensar a figura do polemus em Carlos Dias
Fernandes, o verso melancdlico de Pereira da
Silva, a métrica precisa de Raul Machado, o
lirismo marinho de Américo Falcdo, alguma
modernidade em Perilo Doliveira?

Dos fundadores, reconhecendo os méritos
de cada um em suas respectivas areas de atu-
acao intelectual e criadora, creio indispen-
savel uma releitura da ficcdo e das memori-
as de um Coriolano de Medeiros, assim como
uma edigao critica do seu Diciondrio Corogrdifi-
co da Paraiba. Urgentes se fazem o estudo em
profundidade do ensaismo critico de um Al-
varo de Carvalho e a organizacao em coleta-
nea, com reflexao introdutéria, da poesia e
do articulismo de Mathias Freire. Também
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* me parece da maior pertinéncia reconfigu-
rar a forga socioldgica e historica da obra
de Celso Mariz e os aspectos criticos, filo-
l6gicos e bibliograficos dos estudos de Ho-
racio de Almeida.

E o que dizer de tantos que vieram depois
e dos que, hoje, dao sustentabilidade aca-
démica a essa Casa? E o que dizer, em espe-
cial, dos que nao integram, mas poderiam
integrar, observado e pesado o valor inte-
lectual de sua contribuicao, os quadros des-
se sodalicio? Sao tantos os nomes que me
parece cansativo enumera-los em ocasiao
como esta. Escritores, criticos, historiado-
res, juristas, poetas, filésofos, jornalistas,
cientistas, educadores, cineastas, drama-
turgos, administradores da cultura, todos
temos o dever moral de tornar respeitavel
o espac¢o da imortalidade. Uma imortali-
dade que nao cheire a mofo e que nao se
feche ao apelo da sociedade, em suas mul-
tiplas instancias de saber. Sobretudo uma
imortalidade que nao se recuse a dialogar
com o presente e com as novas linguagens
da contemporaneidade.

Contudo, devemos estar sempre alerta
para o apelo de Afonso Arinos de Melo Fran-
co em relacao a Academia Brasileira de Le-
tras, registrado em livro de memoria, A
Escada: "Meu desejo € que nossa Academia
(...) ndo se esquecesse tanto de que é tam-
bém... de Letras". Ou seja, o memorialista
quis enfatizar o primado da coisa literaria
como referéncia maior para tais instituigdes.
E verdade. Nao obstante, sou dos que acre-
ditam que essas agremiagdes nao devem se
restringir apenas aos escritores literarios,
para me valer de uma expressao de Gilber-
to Freyre. Até porque, para lembrar um dos
grandes académicos franceses, citado por
José Verissimo, no sexto volume da série de
Estudos de Literatura Brasileira: "Tudo o que se
faz com talento torna-se literatura”.

Joaquim Nabuco, em discurso na soleni-
dade de instalacdao da Academia Brasileira
de Letras, justificava assim a novidade da
iniciativa: "As Academias, como tantas ou-
tras coisas, precisam de antiguidade. Uma
Academia nova é como uma religido sem
mistérios: falta-lhe solenidade." Elizabeth
Marinheiro, ocupante da Cadeira nimero
20 desta Casa, refletindo acerca da funcao
das Academias, indaga em seu Discurso de
Posse: "Admiti-la titulo de gléria? Prescre-
ver-lhe o estatico dos relicarios?” Gonzaga
Rodrigues, ilustre confrade, em Para quem,
a Academia?, afirma que ela "existe e precisa
ser perpetuada, nao pelas obras e expedi-
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entes de ocasiao, de prestigio passageiro,
mas por momentos como este". E apos
transcrever célebre soneto de Matias Frei-
re, conclui: "(...) ou por versos que, passa-
dos setenta anos, rebentem, na expressao
de Drummond, em solugos de vida".

Sr. Presidente, Srs, Confrades, demais
presentes: sou um eliotiano, portanto res-
peito e valorizo a tradi¢do. Nao posso vi-
ver sem ela. Nao existe talento individual
sem a tradi¢do. A Academia Paraibana de
Letras, em praticamente sete décadas, ja
firmou, portanto, uma tradigao, ja possui,
assim, antiguidade. Nao é como uma reli-
gido sem mistérios: o ritual das coisas so-
lenes ¢ peculiar a sua imagem e ¢ ingredi-
ente caracteristico de sua historia. Mas nao
fiquemos no narcisismo da gléria nem no
éxtase ornamental do relicario. Principal-
mente nao aceitemos a atitude daqueles
que fazem de tudo para entrar na Acade-
mia, mas logo depois do Discurso de Posse,
desaparecem do seu solo como aves de ar-
ribacd em época de seca nos Cariris. Sua
existéncia e perpetuidade exigem abertu-
ra e pluralidade, mas também capacidade
de entrega, fidelidade e amor.

Nao escapando ao patético da armadi-
lha dos poderes e ao peso do status social,
politico e cultural, vejo nesta Casa o terri-
téorio natural do saber. Da informacao, do
conhecimento, mas sobretudo da sapién-
cia (sabedoria e ciéncia), como nos ensina
Edgar Morin. Essa Casa, se feita de pedras,
tijolo e cal; se cimentada na austeridade de
sua estrutura fisica, concreta e material;
se é patrimonio arquitetdnico, coisa visi-
vel, tangivel, possuindo nessa tangibilidade
asua beleza, diria, Sr. Presidente, que para
mim ela é simplesmente uma casa de pala-
vras, a casa da palavra; uma casa de idéias,
uma casa de valores, uma casa de simbo-
los, uma casa de imagens. Espécie de meta-
fora que dialoga com o imponderavel da
criagdo humana. Uma experiéncia de bele-
za e de verdade, portanto uma experiéncia
que deve durar para sempre. ¥

Comarca das Pedras, 14 de setembro de 2009.

Hildeberto Barbosa Filho é poeta, critico
literdrio e professor da UFPB
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Ronaldo

Werneck;

um depoimento

Ronaldo Werneck (foto) foi
um dos poucos poetas de
vanguarda a langarem mao
do lirismo, contrariando,
com este procedimento, o
discurso impessoal da

Poesia Concreta.
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Sérgio de Castro Pinto

onheci-o por ocasiao do I Festival de Cinema de Pai-
ses de Lingua Portuguesa (Cineport), aqui em Joao
Pessoa, acontecimento cultural do qual ele, Ronaldo
Werneck, é um dos organizadores. De 14 para c4, tro-
ca de correspondéncias, e-mails, livros etc.... Até que,
no ano de 2008, ele me convidou para prefaciar o
livro de poemas Minerar o Branco: "(...) Ronaldo Wer-
neck foi um dos poucos poetas de vanguarda a lan-
carem mao do lirismo, contrariando, com este pro-
cedimento, o discurso impessoal da Poesia Concre-
ta". E mais adiante "(...) Mas a par do apelo visual, a
sua poesia também investe na paronomasia - figura
de linguagem usada, indiscriminadamente, pela po-
esia das décadas de 60 e 70 -, sem descurar, no entan-
to, do uso da metafora, a época praticamente abolida
pelas vanguardas de um modo geral". Agora, convi-
dei-o para prestar um depoimento ao Correio das Artes
arespeito de sua obra, de seus amigos, de sua experi-
éncia como poeta, jornalista, cronista etc. O que ele o
fez com engenho e arte.
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Apreender para

renovar

Ronaldo Werneck

Essa coisa de escrever, essa estranha
coisa-necessidade de escrever, comecou
com a Histdria. A prépria. E ndo é mera
boutade: no Colégio Cataguases dos anos
1950 havia um fantastico professor, o
Manuel das Neves, que nos ensinava de
modo totalmente coloquial e inovador,
trazendo os atores da Histéria Univer-
sal para o centro da cena, da sala, da ci-
dade, para as artimanhas do cotidiano:
"Alexandre Magno era um belo homem,
louro, espadaddo, cinturinha fina. J4
imaginaram o Alexandre girando de
lambreta pela Praca Rui Barbosa? Nao
haveria como lutar: o herdi ganharia to-
das as nossas mocinhas". Irresistivel,
nao é mesmo? O Alexandre e a fala do
Manuel das Neves.

Mimeticamente (para imprimir, va-
mos dizer, um "ar mais nobre" ao mero
ato de copiar), passei a escrever com a
mesma manemoléncia com que ele dava
suas aulas: "muito interessante esse seu
jeito de redigir", me disse um dia (como
se nao fosse o seu proprio jeito). Incenti-
vado por Manuel das Neves (que escre-
veria mais tarde o prefacio de Pomba Po-
ema, o meu segundo livro), comecei a ler,
ler muito, ler tudo e de tudo. Como era
colega de sala de duas das filhas do es-
critor (e a época diretor do Colégio) Fran-
cisco Inacio Peixoto, um dos fundadores
da Revista Verde, tinha acesso a sua vasta
biblioteca e comecei a devorar oswaldi-
anamente todos os seus livros - muitas
vezes fascinado por varios deles, auto-
grafados por figurdes da literatura, a
nossa e a universal.

E procurei, exercicios de iniciagao,
compreender/explicar/escrever o (meu)
mundo a la Manuel das Neves, na época
cronista bissexto do Jornal Cataguases,
com seus textos de sabor todo especial.
Sem o seu talento, € claro, mas um pou-
co apossando-me de seu estilo, passei
também a publicar no mesmo Catagua-
ses, iniciando-me como um croniqueiro
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que assinava Roneck, pseuddnimo tao
banal quanto seus proprios textos. Mais
tarde, acabei assumindo o Roneck em
meus e-mails - mas nao pude dar sumi-
¢o as suas malfadadas cronicas, guar-
dadas para sempre nos arquivos impla-
caveis do Cataguases.

No inicio dos anos 1960, ai por volta
dos 17 anos, aproximei-me do poeta Joa-
quim Branco (pouco mais velho que eu),
que me "apresentou” aos poemas concre-
tos dos paulistas. Cataguases mais uma
vez sob a influéncia de Sumpaulo: nos
anos 1920, os rapazes da Revista Verde
pelos Andrades (que publicaram na Re-
vista um poema para os poetas da Verde,
escrito a quatro maos e assinado Mario-
swald de Andrade); nos anos 60, nossa
geracao rezando pela cartilha dos ir-
maos Campos & Pignatari.

Logo faziamos um jornal mimeogra-
fado, O Muro.Isso ainda no inicio dos anos
1960. O Muro serviu de arrimo para nos-
so contato com o poeta cataguasense
Francisco Marcelo Cabral (de uma gera-
¢ao anterior a nossa), que ja morava no
Rio - um intelectual bem informadissi-
mo, de rara inteligéncia. Amigo de Ma-
rio Faustino, de Guimaraes Rosa, de
Marques Rebelo, de Alexandre Eulalio,
de José Lino Grunewald & etc etc, o poe-
ta Chico Cabral conhecia "todo mundo”
no Rio e até mesmo em Sao Paulo, a exem-
plo do concreto Augusto de Campos. Ele
sempre foi, e é até hoje, do alto de seus 80
anos, nosso verdadeiro e mais que mere-
cido guru primeiro. Anos depois, o ou-
tro guru seria o velho-novo romancista
Rosario Fusco, que viriamos a conhecer
pessoalmente j& no final da década de
1960 - e que me ensinou a ler os "brancos
semanticos" de Mallarmé e seu Coup-de-
dés como a pauta de uma sinfonia.

O que na época me remeteu ao que eu
jalera em Cassiano Ricardo: "No poema,
a palavra é que faz nascer o espacgo. En-
quanto nao se pde a palavra na pagina o
espago nao existe senao teoricamente".
Palavras de que me lembraria anos mais
tarde, quando o cineasta Humberto Mau-
ro me falou/visualizou sobre a unidade
topografica de um filme, da importancia
dos planos gerais, quando se situa a agao,
se localiza o personagem dentro da geo-
grafia do enquadramento. O mundo-
Mauro em permanente movimento, ins-
tauragao de uma écloga de imagens ex-
tremamente autorais, de forca e beleza
tamanhas. Uma poética particular, pas-
sada por aquelas imagens em semi-sé-
pia, como eu digo num dos fragmentos
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Sérgio de Castro Pinto, professor e poeta

de um dos poemas do livro que escrevi
sobre ele: "o sol nos olhos/ carro de bois/
sons da mata/ gerais/ girando/ girando/
gerando o pedal da velha/ o fogo-a agua-
aroca-a roga-o olho/ maos que movem a
roda/ o engenho/ o girar do mundo/ o sol
e seu desenho/ no principio/ o fim de
tudo/ fita que se move/ e fica na retina/
pra sempre presa/ a menina-dos-olhos
que nos comove".

A partir de meados da década de 60
surgia o SLD (que, mesmo ja morando no
Rio, eu editava junto com o Joaquim), si-
gla surgida de Suplemento/Literatura/
Difusao, onde publicavamos nossos poe-
mas-alucinégenos. E comegamos a nos
contatar com todo mundo, editando tex-
tos e poemas vindos de varios estados
brasileiros e até do exterior. Em 1968, a
"gloria estadual": ganhavamos pagina in-
teira na capital, com direito a fotos e po-
emas no entdo poderoso Suplemento Li-
terario do Minas Gerais, sob o titulo "Os
jovens poetas de Cataguases". Depois,
veio o Totem, ja nos anos 70: publicagao
"quase-mensal", nossa experiéncia mais
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bem sucedida, onde - ai sim - mantive-
mos contato com todo "o" mundo. Pelo
menos, o mundo que se ligavano poema
processo, visual, de comunica¢ao imedi-
ata, que era priorizado por Totem, sem-
pre aberto a publicar colaborag¢oes do ex-
terior que "falassem" a nossa lingua, pe-
tulantes que éramos. Quer dizer, de po-
etas que entendessem e adotassem a sim-
bologia - "universal", of course! - de nos-
sos grafismos. Pois € (poesia): ndo era
Horacio quem dizia que "o que vem pe-
los ouvidos comove menos que o que vem
pelos olhos"? Pois €, Totem, como todo o
movimento do poema processo, radica-
lizou. Alids, "espantar pela radicalida-
de" era o slogan criado por Wlademir
Dias Pino, papa daquele movimento.

Um de meus poemas visuais acabou
saindo com destaque no Jornal da Poesia,
editado em 1973 por Affonso Romano de
SantAnna no Jornal do Brasil. Era o poema
‘Libertarde’, onde tridngulos e circulos
remetem a bandeira de Minas, ao "liber-
tas que sera também", na versao bem-
humorada do Vinicius de Moraes. Pois
bem, quase passo a ser conhecido para
sempre como "aquele poeta dos tridangu-
los", veja s0, logo eu que nem do Tridn-
gulo sou, mas apenas um poeta da Mata,
muitas vezes da Zona. Eu, heim? Trés
anos mais tarde, lancava Selva Selvaggia,
meu primeiro livro, com poemas produ-
zidos entre 1964 e 1976, mesclando poe-
mas-palavras e grafismos. No ano se-
guinte, surgiu das dguas Pomba Poema, um
poema-livro que corre em caudal pelas
paginas como o rio que o originou.

Sim, o concretismo, o poema processo,
as vanguardas como um todo, me deram
o instrumental para a trajetéria de meus
poemas. Ainda hoje, eles sdo marcados
pelo experimentalismo, pela espacialida-
de, pelo jogo grafico na ocupagao da pa-
gina, nas aguas de Mallarmé & Maiako-
vski. Mas hd muito que a palavra voltou
a ser protagonista, em toda a sua pleni-
tude: sintatica, semantica, polissémica.
Se acaso surgir um soneto, que venha. E
sem qualquer pudor. Se o poema nasceu
assim, que assim seja: sempre comanda-
do pelo lance de dados do acaso. Como
em Octavio Paz: "filha do acaso, (a poe-
sia, no lance mallarmaico), fruto do cal-
culo"” (o poema, completo eu).

Palavra-panaceia, a exemplo do verso
de Mario Faustino, meu raro e belo poe-
ta-critico ("Classico € o escritor que traz
um critico em si mesmo", ja dizia Paul
Valéry), que me (e)levou a poesia, que me
trouxe de volta a palavra, "pao cotidia-
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» no'"-como num dos poemas de meu Selva
Selvaggia. "Rever para aprender, apreen-
der para renovar", eu reescrevia e (re)
tomava como meu o lema de Mario Faus-
tino em sua coluna "Poesia-Experiéncia”
do Suplemento Dominical do Jornal do Bra-
sil (na verdade, o lema de Faustino - por
sua vez tirado de Ezra Pound - era "repe-
tir para aprender; criar para renovar").
Como Faustino, "tento progredir sem
abandonar, um momento, toda a tradi-
¢do poética a preceder-me e procurando
reivindica-la e aproveita-la, adaptando-
a anovas necessidades”. Um pouco como
aquele poeta por ele criado em seus "Dia-
logos de Oficina" (por sua vez re/citando
as finalidades do escrever - o ut doceat, ut
moveat, ut delected do erudito renascentis-
ta Rodolphus Agricola, também mencio-
nando por Ezra Pound): "Poesia: meio de
comover os homens; de os alegrar, meio
de ensina-los".

"Poesia e vida minha seguirdo sem-
pre paralelas" - e volto a citar Mario
Faustino. Mas nao se pode esquecer as
palavras de outro grande poeta, o ja
mencionado Octavio Paz, escritas um
pouco antes, em 1955, ao apresentar a
primeira edi¢do de seu livro El Arcoy la
Lira. Traduzo: "Escrever, talvez, nao te-
nha outra justificativa que rebater a
essa pergunta que um dia nos fizemos e
que, por nao termos resposta, nao cessa
de nos instigar. (...) Desde que comecei a
escrever poemas, perguntei-me se na
verdade valia a pena fazé-lo. Nao seria
melhor transformar a vida em poesia,
em vez de fazer poesia com a vida? E a
poesia nao pode ter como seu proprio
objetivo, mais que a criagao de poemas,
a criagao de instantes poéticos?".

Prosa é prazer. Poesia, profissao. A pro-
sa € palavra-puxa-palavra. O poema,
imagem-ritmo-linguagem. Prosa-proe-
za: proesia. Jornalista, eu passei grande
parte de minha vida escrevendo - sobre-
tudo, sobre tudo. O mundo na geral: lite-
ratura, cinema, economia, musica, espor-
tes, poesia, teatro, comércio exterior, ar-
tes plasticas, crimes, fotografia, fait-divers.
O cotidiano como tema, o acontecimento
como motor. De volta a Cataguases no fi-
nal dos Novecentos, natural que me vol-
tasse também para a prosa, o prosear do
mundo-minas, cotidiarias cronicas de
tudo e de nada. Ha Controvérsias? "Cada
minuto é um século XX", disse 14 do sécu-
lo passado o poeta Cassiano Ricardo.
"Cada mais um, um século XXI", comple-
tava eu ja dolado de ca deste célere sécu-
lo que mal vem ja se (es)vai em fragmen-
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tada pds-modernidade.

Na verdade, os textos de minha colu-
na "Ha Controvérsias" (que geraram
meus dois livros homonimos) ndo sdo
propriamente jornalisticos, ndo preten-
dem comunicar - e, portanto, ndo sao
cronicas por exceléncia. "Prosa pos-pa-
tética", como os havia chamado de ini-
cio, jogando com a (desgastada) obses-
sdo do "pds" (moderno, ou coisa que o
valha). Prosa, apenas prosa sem compro-
misso: prazer da palavra, textura textu-
al. "A linguagem poética é, antes de tudo,
criagdo, ou recriacdo, enquanto a lingua-
gem prosaica parece linguagem de co-
municacdo”. Ou discordo dessa (prosai-
ca?) definicao de Mario Faustino ou pas-
so a denominar de outra forma os textos
do "H4 Controvérsias": "proesia", nao
prosa.

Octavio Paz, de novo: "A prosa ¢ a li-
nha - reta sinuosa, espiralada, zigueza-
gueante, mas sempre para diante e com
uma meta precisa. O poema, o circulo -
algo que se fecha sobre si mesmo, uni-
verso auto-suficiente e no qual o fim é
também um principio que volta, se re-
pete e se recria. E esta constante repeti-
¢do e recriagdo nao é sendo o ritmo,
maré que vai e que vem, que cai e se le-
vanta". Valéry disse que a prosa é mar-
cha; o poema, danca: "A poesia se dis-
tingue da prosa por nao ter todas as
mesmas obrigagdes nem todas as mes-
mas permissdes que essa ultima. Sobre
o que eu 'quis dizer” em tal poema, res-
pondo que nao quis dizer, e sim quis fa-
zer, e que foi a intencdo de fazer que quis
o que eu disse. E a execugdo do poema
que é o poema. Fora dela, essas sequén-
cias de palavras curiosamente reunidas
sdo fabricagOes inexplicaveis".

FabricagGes coincidentemente inexpli-
caveis, a exemplo de aleatdrias divaga-
¢Oes sobre um tema qualquer, vamos di-
zer "tigre", como se pode ver em trés po-
etas absolutamente distintos: Tyger,
Tyger, burning bright/ In the forests of
the night (William Blake). A beleza do
tigre/ na cidade./ Um indicio, talvez,/
da poesia como coisa/ selvagem (Cas-
siano Ricardo). O medo do mundo/ em
cima do muro/ ndo // o malabarista/ na
corda-bamba/ nao //o olho do tigre/
exato certeiro/ o olho do tigre/ sim (Ta-
nussi Cardoso).

E cd estou de volta - desde 1998 em aca/
taguases - e por aqui vou remando pelas
aguas do meu rio Pomba com minhas
palavras-panaceia. Sempre as mesmas

palavras outras, nunca o mesmo rio. »
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» Nadando com Heraclito de Efeso ao sol
da Mata. Nunca nas mesmas aguas.
Aprendizado (a)fundador. Desde que
voltei, publiquei mais quatro livros de
poemas (minas em mim e o mar esse trem azul,
1999; Revisita Selvaggia, 2005; Noite Ame-
ricana, 2006; Minerar O Branco, 2008), dois
de cronicas (Hd Controvérsias 1, 2009. Hd
Controvérsias 2, 2011) e um livro-ensaio
sobre o cineasta mineiro Humberto
Mauro (Humberto Mauro Revisto por Ronal-
do Werneck/ Kiryri Renddua Toribéca Opé,
2009). Minas me in(ex)cita. Minas (nao)
morre. Minas more.

Pois é, ja disse eu um dia: "fora da
poesia nao ha salvagao". E nao sé para
os poetas. Nao digo que tenha propri-
amente salvo minha vida, mas escre-
ver me deu alento, pulso, impulso: es-
creviver. Que ¢ também conviver, vi-
ver com, com aquela "afetividade que
em nods pede o definitivo", como ja dis-
se o cineasta Francgois Truffaut: "A
vida, por definicdo, é provisdria. Ela
vai em dire¢do a uma coisa que se de-
grada. Ela sobe na primeira parte e se
degrada a partir de um certo momen-
to e, ao contrario, em nos, nossa afeti-
vidade pede o definitivo". E la vou eu
na direcdo contraria daqueles belos
versos de Lope de Vega: A mis soleda-
des voy,/ De mis soledades vengo,/
Porque por andar conmigo/ Me bas-
tam mis pensamientos.

Ao longo da vida, vém-vao os amigos.
Mas nado em vao: antes, ficam para sem-
pre na memoria afetiva. Parece machis-
mo, eu sei, mas deixo de molho as mu-
lheres-meninas-mogas, amigas mais-
que-queridas: nomear algumas e esque-
cer outras tantas pode dar um frisson na
feminilidade que vou te contar. Mas, dos
amigos, como esquecer? Dos tempos da
Bahia, Salvador 1964, o critico de cine-
ma Alberto Silva; o romancista Marcos
Santarrita; o ator Lidio Silva (o "Deus"
do Diabo de Glauber Rocha); os cineas-
tas Olney Sao Paulo e Vladimir Carva-
lho, paraibano que conheci "para sem-
pre" numa pré-estreia em Feira de San-
tana. De Portugal, o poeta-jornalista
Nuno Rebocho e o dramaturgo Cunha de
Leiradella. De Minas, e logo "amigos de
infancia", o baterista Afonso Vieira; o ator
e dramaturgo Carlos Sérgio Bittencourt;
o ator e romancista Luiz Linhares; o in-
telectual "anunciador" Carlos Moura; os
jornalistas Acir Vassalo e Rosério Fran-
¢ois Fusco; os poetas Chico Cabral, Joa-
quim Branco, Ronaldo Cagiano, Antonio
Jaime Soares, Hugo Pontes; o fotografo
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Henrique Frade; os escritores Francisco
Inacio Peixoto, Rosario Fusco, Guilher-
mino Cesar, Enrique de Resende e Luiz
Ruffato; os cineastas Paulo Martins, Pau-
lo Augusto Gomes e Humberto Mauro; e
outros e outros.

Trinta anos de Rio e um rol infinda-
vel de grandes amigos, gente
(in)comum como Dilermando Xavier,
Carlos Alberto Valério, Trajano Val-
passos, Henrique Morais, Milton Alon-
so, Sérgio Ribas e tantos mais; o filo-
sofo Jorge Roux; o cartunista Brandao;
o romancista Victor Giudice; os com-
positores Carlinhos Vergueiro e Elton
Medeiros; o critico musical Roberto
Moura; os cineastas Miklds Palluch e
Luiz Carlos Lacerda, o "Bigode"; o ilus-
trador Rui de Oliveira; o dramaturgo
Alcione Aratjo; os poetas Afonso Fé-
lix de Sousa, Ivo Barroso, Jair Ferreira
dos Santos, Cairo Trindade, Tanussi
Cardoso, Marcus Vinicius Quiroga e
uma penca de outros; meus caros po-
etas (em) processo: Alvaro de S4, Moa-
cy Cirne, Wlademir Dias-Pino, Dailor
Varela; o critico de cinema Carlos Al-
berto Mattos, o poeta-jornalista parai-
bano José Néumanne.

Friso o "paraibano" do Néumanne
porque por meio dele travei amizade
com varios paraibanos "da gota", como
o compositor Marcus Vinicius, que che-
gou a Cataguases em 1969, indicado pelo
Néumanne, para participar de um fes-
tival de musica que eu organizara. Mar-
cus ganhou o festival e minha amizade
para sempre. E, por meio dele, aproxi-
mei-me e tornei-me amigo de outros
paraibanos porretas: do dramaturgo
Paulo Pontes a seu irmao cineasta, Ipo-
juca; do artista plastico Raul Cérdula
ao fotografo e cineasta Walter Carvalho.
E foi também via Marcus que soube de
vocé 14 nos anos 1960, meu caro poeta:
"Vocé precisa conhecer o Sérgio de Cas-
tro Pinto, vocés tém tudo a ver". Engra-
¢ado que nds dois s6 ficariamos amigos
mesmo hd poucos anos, a partir do pri-
meiro Festival Cineport realizado em
Joao Pessoa, em 2007, lembra-se? E se
elenco tantos nomes nesses paragrafos
de muitas amizades é por priorizar o
afeto - porque por andar comigo/ Me
bastam mis pensamientos. ®

Poeta
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Pulsao Estelar: Vida

(Depois de ter assistido o poeta Ferreira Gullar em entrevista ao programa
Roda Viva, da TV Cultura. Em 28/02/2011)

Poema de Wellyson Marlon Jr.

Para Ferreira Gullar e Kaua Nicolas

“Pretendo que a poesia tenha a virtude de, em meio ao sofri-
mento e ao desamparo, acender uma luz qualquer. Uma luz que
nao nos é dada, que ndo desce dos céus, mas que nasce das maos

e do espirito dos homens™.

Ferreira Gullar

Alguns dias
trazem — naturalmente —
em seus bojos (a me levarem junto)
uma depressao habitual

nao-periddica que dentre flores (agucena e jasmim)

feito clitoris me excita
encara consome mas nao
me subestima antes
dialoga comigo.

Quando em paralelo,
kaud — de um aninho de vida
lindo e gostoso riso — procura algo
amexer com encantamento (em plena
avenida castelo branco na via-lactea) e encontra
o livro de poemas do gullar
— um lampejo entre mé&os inocentes —
para descobri-lo na sua esséncia
nao para rasgéa-lo (sem sequer
saber que
a paixao existe
com sua beleza entre
nuvens e vaginas
pulcras pUrpuras pujantes
a encantar ou vulvas
abertas para o sono
para o sonho
para caricias
para a vida
com flores chocolate joias
como presentes

repletos de amor poesia carinho

e coragOes decorativos,
o doce penetrar
na mulher amorosa
o implacavel sistema
a revolucéo feérica e feroz).
Enquanto
a sindrome do coragéo-
partido ou crise existencial me invade

feito balé-bolshoi em

uma sensacao contraria:

ndo de cometer autocidio mas
nem de ter outrora havido
em meio frustracées
perplexidades indagac®es (de hoje? justas?

de deus? davida?)

do homem (que ama

sonha protesta luta perde vence

tortura-se
suicida-se com um tiro
no peito mas
nao morre pois
entra pra histéria)
em relacdo a vida
condicdo humana
existéncia que num frémito
aceno néo se esvai
assim téo facil nem dificil
— que fago entre coisas?
—de que me defendo?
pare o mundo que eu quero

descer!

Porém
num clardo surge falgido
falvido fulgural
numa flutuante flamula
numa flama flamante flamejante
a cintilar-me:
Ferreira Gullar
—um dos meus herdis
num rol de dois ou trés —
0 maior poeta
Vivo 0 poema
personificado o
brilhante pensador
meu herdi em minha tevé
(entre sons e imagens quase
ao alcance das méos eufdricas).

E que os poetas sdo as coisas boas da vida
um dia (n&o sei bem quando)

me enlouqueci por Gullar (com gula)

— gue me perdoem os outros poetas —

até porque

nos apaixonamos pelos poetas

gue se parecem conosco:
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ndo tém respostas”

“a gente escreve para fugir do sofrimento”
“a religido serve para responder a todas as perguntas que

“0 poema surge do espanto”
eque
“a arte existe porque a vida ndo basta”.
Subito um estalo de vida
explode em meu coragdo
numa cintilacdo intensa
num incéndio espléndido
num indissipavel brilho
num banho de purificagao
por sobre meu espirito
meu corpo
num lampejo de sonho
e esperanca.

Picui (PB), aguas'de marco, 2011
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Milton Marques Junior

marquesjr45@hotmail.com ’ -
0 Mito de Er, na Republica de Platao 4
Milton Marques Janior
Professor da Universidade Federal da Parai-
ba
’ Py

na Republica de Platdo

bjeto de varios estudos, A Repiiblica de Platao é um dos livros mais
importantes do mundo ocidental', ndo sé por tratar do que € a Justica,
mas por nos proporcionar uma licdo adicional: nao se faz justiga com
discursos sobre ela, mas praticando-a. No longo percurso que Platao
faz para a construgao do conceito do que é Justica, ele passa pela criagao
de um estado sadio (372e), sem o que a Justiga nao existira. Tendo esta-
belecido que a pratica da Justiga, dikaiosune, é virtude e sabedoria, Pla-
tdo também afirma que a injustica é vicio e ignorancia (350d). Como
chegar a esse estado modelo? Através da educacdo dos futuros guardi-
des, exemplos para os demais cidaddos, comegada na infancia, por meio
do preparo do espirito, seja com a narrativa dos mitos virtuosos, seja
por meio do exercicio fisico, fortalecendo o corpo. O futuro guardido
nao pode, no entanto, receber muita instrucao artistica, para nao amo-
lecer o corpo, nem muita instrugao fisica, para nao embrutecer a mente.
Deve haver um equilibrio, de modo a se formar o cidadao com um corpo
sadio, porque possuidor de uma alma igualmente sadia. Assim, o guar-
dido devera ter um impeto guerreiro, tanto quanto uma natureza filo-
sofica. O equilibrio em lugar do excesso, proveniente da reflexao e da
temperanca, formara o cidadao e, por extensao, o estado ideal.

O que Platdo chama de mitos virtuosos sao as criagdes do espirito,
poiesis, narradas, desde cedo, pelas maes, babas e nutrizes. Como seu
objetivo é formar o estado ideal, virtuoso porque justo? e o aprendiza-
do da virtude comeca, na mais tenra idade, entdo é necessario exami-
nar os poetas e suas produgoes, para selecionar o que deve ser narrado
as criancas. Comeca ai a ma compreensao de alguns, quando dizem que
Platao expulsa os poetas da reptiblica®. Nao é verdade. O que Platdo néo
admite na sua republica € o poeta ou, em geral, o artista que, através de
suas produgdes, venha deseducar os jovens espiritos em formagao, com
suas narrativas ou representagdes comicas ou tragicas, diminuindo o
valor dos herdis ou mostrando, por exemplo, os deuses como mesqui-
nhos, enganadores, violentos e adulteros. Trata-se de um principio in-
contornavel do estado sadio a compreensao de que os deuses sao essen-
cialmente bons (379b) e de que eles tém as melhores qualidades, sendo,
portanto, perfeitos (381b). Torna-se imperioso, pois, proibir os poetas
de dizer que os deuses sao capazes de produzir qualquer mal e que os
heroéis nado sao seres melhores do que nds (391ce).

E assim que Homero, Hesiodo e outros criadores de mitos, em nome
do estado saudavel, devem ter determinados versos censurados, pois
as criangas ainda nao sao capazes de distinguir as poucas verdades,
misturadas as mentiras nas suas composicdes (377a)*. O poeta tem,
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» portanto, lugar na republica,
desde que siga os preceitos basi-
cos da educacdo exigida na for-
macao dos cidadaos: o respeito
aos deuses e aos outros.

E com essa discussio sobre a
pratica da Justiga, que Platao
aborda a natureza da poesia,
um dos meios para a formagao
do cidadao, tendo, pois, a poe-
sia uma finalidade pragmatica
e moral. Dai o espago abrir-se,
naturalmente, para uma con-
denacao da imitacao, assunto
de boa parte do Livro X da Re-
publica. O sentido da imitagdo
para Platdo mereceria um en-
saio a parte, mas diante da exi-
guidade do espacgo, deixarei
para outra ocasido, preferindo
me concentrar na famosa ale-
goria do Mito de Er.

O Mito de Er ocupa um terco
do Livro X da Republica (614a-
621d) e surge como uma alego-
ria de Platao para demonstrar a
imortalidade da alma. Em sinte-
se, temos que Er é um herdi, ori-
ginario da Panfilia’>, morto em
batalha, que, por uma deferén-
cia dos deuses, volta a vida, no
décimo segundo dia, quando seu
corpo ja se encontrava sobre a
pira, para a realizagao das hon-
ras funebres®. A intenc¢do dos
deuses é que Er seja testemunha
do que vira no mundo dos mor-
tos, narrando para os demais
homens o que 14 presenciara.

Alvo de um julgamento, as al-
mas dos julgados justos se diri-
giam para um caminho ascen-
dente, em diregdo ao céu’. Ja as
almas dos injustos tomavam
um caminho descendente, em
direcdao ao interior da terra.
Como lhe cabia ser o0 mensagei-
ro de tudo quanto via e ouvia, Er
nao recebe julgamento, reunin-
do-se as almas que vém do céu
ou do interior da terra, depois
de cumpridos tempo e obriga-
¢Oes necessarios para retorna-
rem a vida, em novo corpo. Eram
almas exaustas e cobertas de po,
as que saiam das profundezas
da terra; limpas as que desciam
do céu. Todas se reuniam em
uma pradaria, onde se inquiri-
am mutuamente sobre o que se

A UNIAO — CorreiodasArtes

passara em um e outro lugares.
As almas de debaixo da terra,
gemiam e choravam, lembran-
do os males sem conta que so-
freram, no decurso de uma via-
gem subterranea de mil anos. As
almas vindas do céu, narravam
os prazeres deliciosos (615a) e as
visOes extraordinarias, a beleza
que haviam contemplado (615a).
Para cada falta cometida, cada
alma recebera dez vezes a sua
punicao, cada punicdo durando
cem anos. Para cada boa acao
realizada, de almas justas ou pi-
edosas, a proporcdo da recom-
pensa era a mesma (615b). O
exemplo emblematico de puni-
cao referia-se a Ardieu, tirano da
Panfilia: ele vivera mil anos an-
tes, matou o pai, o irmao primo-
génito e realizara muitas outras
agOes impias (615d). A punicao
aos tiranos e cidadaos culpados
de grandes crimes era terrivel: a
abertura para a subida da alma,
rumo a nova vida, recusava-lhes
a passagem, seres selvagens de
fei¢des afogueadas, em seguida,

agarravam os culpados, prendi-
am-lhes os pés, as maos e as ca-
becas, derrubavam-nos, esfola-
vam-nos, arrastavam-nos a bei-
ra do caminho, obrigavam-nos
a ajoelhar-se sobre arbustos es-
pinhosos e a declarar a cada pas-
sante que crime tinham cometi-
do, antes de serem precipitados
no Tartaro.

Todas as almas que ja haviam
terminado o seu periodo de mil
anos dirigiam-se a um prado,
onde passavam 7 dias. No oita-
vo dia, andavam mais quatro
para chegar ao local onde se en-
contrava o Fuso da Necessidade
(616c¢). Girando sobre os joelhos
da Necessidade, o fuso mostra-
va oito circulos, com oito Serei-
as, no alto de cada um deles, can-
tando, por sua vez, uma nota,
cada uma, compondo juntas
uma harmonia, e tendo as filhas
da Necessidade sentadas ao re-
dor, acompanhando o canto das
Sereias: Laquesis cantava o pas-
sado, Cloto cantava o presente e
Atropos, o futuro. As trés divin-
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» dades tocavam os circulos do
fuso, de modo alternado e diferen-
ciado, fazendo-os girar: Cloto, com
a mao direita sobre o fuso, fazia
girar seu circulo exterior por in-
tervalos; Atropos, com a mao es-
querda, fazia girar igualmente os
circulos interiores, e Laquesis to-
cava alternadamente uns e outros
com uma e outra mao.

As almas se apresentavam, en-
tao, a Laquesis e ouviam a sua de-
claragdo, pronunciada por um
intérprete divino: cada alma a
comecar nova vida escolhe seu
proprio demonio (617de); o pri-
meiro designado pela sorte esco-
lhe a vida a qual estara ligado pela
necessidade; a responsabilidade é
de quem escolhe, nao da divinda-
de. Muitos foram os modelos de
vida desdobrados pelo intérpre-
te divino, modelos de animais e
de humanos. Alguns preceitos na
hora da escolha deveriam ser ob-
servados, levando em conta que
as almas mudavam de acordo
com a escolha feita e que a refle-
xao na hora da escolha era decisi-
va para se viver uma vida ma ou
boa. Como a vida ma tornaria a
alma mais injusta e a vida boa a
tornaria mais justa, era preciso
saber escolher uma vida media-
na e fugir aos excessos, nesta vida
nova e em todas as vidas vindou-
ras, s6 assim o homem poderia
atingir a felicidade maxima, euda-
imonéstatos (619b). Mesmo o ulti-
mo poderia alcangar uma vida
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Com o Mito de Er Platdo conclui a
discussdo a respeito do que é
Justica

boa, se sua escolha fosse sensata e
com disciplina.

Er constata um espetaculo risi-
vel e estranho, com muitas almas
escolhendo de acordo com os ha-
bitos, adquiridos da vida anteri-
or. Apenas aqueles que tinham
sofrido ndo mostravam pressa na
escolha. O primeiro, porém, a es-
colher o novo modelo de vida, o
fez sem refletir. Ao examinar que
escolhera a vida de um tirano,
culpou a fortuna e os demonios,
menos a si mesmo. Er vira as al-
mas de personagens ilustres, ba-
seando sua escolha em aconteci-
mentos de sua vida anterior. As-
sim, Orfeu decidiu voltar a vida
como cisne; Ajax Telamonio retor-
naria em um ledo; Agamémnon,
por aversao ao género humano,
voltaria a vida como aguia, e Odis-
seus, que escolhera a alma de um
anénimo, despojado do desejo da
honra, por causa das fadigas pas-
sadas® (620ad).

Ap0s a escolha feita por cada
uma das almas, as filhas da Ne-
cessidade, agiam. Laquesis, a Dis-
tributriz, dava a cada alma o de-
monio guardido e cumpridor do
destino escolhido por elas prépri-
as; Cloto, a Tecela, ratificava o

o

destino escolhido por cada uma,
e Atropos, a Sem Caminhos, tor-
nava irrevogavel o destino esco-
lhido. Sem poder retornar, as al-
mas passavam sob o trono da Ne-
cessidade, a caminho da planicie
do Letes, onde acampavam as
margens do rio Ameles, de cujas
aguas bebiam, de modo a esque-
cer a vida anterior; em seguida,
adormeciam e eram arrastadas
por vias diferentes, para renasce-
rem (620de-621ab).

Com o Mito de Er Platao conclui
a discussdo a respeito do que é
Justica, a partir de algumas con-
clusdes: 1) persuadidos por Er, po-
deremos atravessar venturosa-
mente o rio Letes, sem macular a
alma; 2) se acreditarmos que a
alma é imortal e capaz de supor-
tar tantos os males, quanto os
bens, manteremos a rota ascen-
dente e praticaremos a Justica
com sabedoria; 3) praticando a
Justica, seremos amigo de nos
mesmos e dos deuses, e 4) conquis-
taremos os prémios da Justica e a
felicidade na terra e na viagem de
mil anos narrada por Er.

Narrando aos circunstantes, e
especialmente a Glauco, o que Er
vira no mundo dos mortos, a ale-
goria mitica de Platao nos revela
anos proprios que somos os Uni-
cos responsaveis por nossas es-
colhas. As consequéncias, por-
tanto, dessas escolhas, boas ou
mas, também sao de nossa intei-
ra responsabilidade. Se néo re-
fletirmos com relagdo ao que es-
colhemos, iremos responder por
elas. De nada adianta imputar a
outrem ou aos deuses o modelo
de vida que escolhemos, mas re-
fletir sobre ele, antes de escolher.
Assim, através da alegoria, o mito
ajuda o l6gos a demonstrar o
sentido do que é a Justiga, Justica
que esta em nds mesmos, nas es-
colhas que fazemos e, sobretudo,
na responsabilidade que assumi-
mos, com relacdo aos nossos atos.
Nao ha como procurar a Justica
fora de nos, pois ela nédo é algo
abstrato nem se encontra no ou-
tro. NOs somos, ao mesmo tem-
po, sujeito e objeto dela. Como s6

atingimos a Justica com a prati- »
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» ca didria da Justica, a partir da
escolha primordial dos nossos
atos, nds somos o sujeito respon-
savel pela sua existéncia. E desse
modo que o termo dikaiosune, pra-
tica da Justica, usado em todo o
dialogo, torna-se Dike, personifi-
cacgao da Justica.

Em sua estrutura, o dialogo pla-
tonico revela argumentos solidos
e bem planejados, saindo do ge-
ral para o particular, deixando de
lado as mindcias que nao interes-
sam. Er é a testemunha dos deu-
ses, entao ele sé podera dizer o que
testemunhou. Para falar dos cas-
tigos ou das recompensas, ele tem
que esperar as almas que estdo
vindo do céu e as que estao vindo
do interior da terra, para dar um
testemunho de acordo com o que
presencia e com o que ouve, nao
conforme o que poderia deduzir.
Também o antincio das puni¢des
e recompensas das almas faz o
percurso do mais genérico ao
mais especifico, sendo o seu pon-
to alto a abominacgao do tirano e
dos que compactuam com a tira-
nia ou que cometeram faltas gra-
ves com relacdo aos deuses. E de
se destacar a alegoria dentro da
alegoria: o Fuso da Necessidade, a
admiravel maneira como Platao
descreve os astros orbitando em
torno do Fuso da Necessidade, reve-
lando-nos uma relagao de causa e
efeito - a necessidade -, ordenada
por um equilibrio e harmonia - o
canto das Sereias -, na composigao
do passar do tempo, com as filhas
da Necessidade, tecendo o destino
- o efeito da necessidade -, para que
o ciclo da vida se cumpra.

Por fim, uma tltima palavra so-
bre a construgdo do Mito de Er.
Ao se dispor a apresentar o mito,
Sécrates chama a atengado de
Glauco para o fato de que a sua
narrativa nao € o apdlogo de Alci-
noos (614b). Esta adverténcia traz
em si, ao menos, dois entendimen-
tos. Em primeiro lugar, sabemos
que a narrativa de Alcinoos diz
respeito ao momento, em que
Odisseus narra a histéria de sua
volta de Troia até encontrar-se ali,
na ilha dos Feacios, cujo rei é Al-
cinoos. Essa narrativa abrange
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o

O Mito de Er é plausivel
pois € uma alegoria,
exemplo de que se utiliza
o discurso tedrico e
argumentativo para se
fazer melhor

compreender.

quatro cantos da Odisseia, Cantos
IX-XII, e exatos 2.233 versos. SO-
crates tranquiliza seus ouvintes,
no sentido de que ouvirao uma
narrativa menor do que a do poe-
ma homérico. Em segundo lugar,
e 0 mais importante da advertén-
cia, € que nao se trata apenas de
uma narrativa menor, com rela-
¢do a sua extensdo, mas de uma
narrativa plausivel. Odisseus, ao
narrar a sua historia a Alcinoos o
faz com a intengao de que acredi-
tem nele, para que o mandem de
volta para casa, apos ter tocado a
sensibilidade de todos com o so-
frimento vivido e agora rememo-
rado. Em suma, o que Odisseus
narra aos Fedcios ¢ uma verdade,
para aquele momento, embora
nao se trate necessariamente de
uma verdade, embora ele nao te-
nha forcosamente passado por
todas as aventuras que desfiou
diante de espectadores atentos e
maravilhados com o que ouviam.
Platdo adverte que o mito a ser
narrado ndo é mito criado por
poeta, mas um mito plausivel
porque distanciado do sentido de
mito dos tempos arcaicos, quan-
do era a tnica verdade possivel.
O Mito de Er é plausivel pois é
uma alegoria, exemplo de que se
utiliza o discurso tedrico e argu-
mentativo para se fazer melhor
compreender’. Vindo de uma fic-

¢ao, o mito narrado por Odisseus
aos Feacios nao € totalmente plau-
sivel nem na propria ficgao, se le-
varmos em consideragdo, sobre-
tudo, o carater do personagem,
tido como muito astucioso e de
muitas voltas no pensamento. Ja
o Mito de Er mostra uma plausi-
bilidade, unindo duas faces dife-
rentes, mas ndo excludentes, da
expressao verbal do dizer algo a
alguém: mitoe l6gos. *

tUtilizaremos como textos base as se-
guintes edigdes: PLATON. Oeuvres com-
plétes: La république; texte établi et tra-
duit par Emile Chambry. Paris: Les Belles
Letres, 2008 (3 vol.); PLATAO. A repu-
blica; organizacdo e traducdo de J.
Guinsburg. Séo Paulo: Perspectiva, 2006.
Toda a discussao sobre a Justica, na Re-
publica, enquadra-se entre os trechos
327a-621d, da obra platonica.

2A alma tem a funcgao de dirigir, comandar
e deliberar, sendo a sua virtude a Justica
(353de).

SRepublica aqui tomada com o sentido
de um conjunto de cidadédos, regidos
por uma lei comum, igual para todos e
acima de todos, formando o estado ide-
al, a politeia.

“Vemos aqui uma primeira reflexao te-
Orica a respeito da verossimilhanca, a
partir, com certeza da reflexdo poéti-
ca de Hesiodo (século VIl a. C.), que
se encontra entre os versos 22 e 34
da Teogonia.

5Regido no sul da Asia Menor, proxima a
Céria e a Licia, na bacia do Mediterra-
neo, préxima a Rhodes.

5Para designar o voltar a vida, Platdo uti-
liza o verbo anabié, que significa, literal-
mente viver de novo, reviver.

Céu no sentido grego do termo, Urands,
0 espago acima da Terra, dela separado
depois de com ela ter-se unido.

8A discussdo sobre a escolha de cada
uma dessas e de outras almas daria um
novo ensaio.

SApologo, literalmente, significa o que se
afasta de uma razdo, de um argumento.
Como Platéo necessita da razdo para o
embasamento de seu argumento, o Mito
de Er é uma alegoria, literalmente, o que
expressa uma outra coisa. Dai a adver-
téncia inicial. Vejam-se, o Mito do Anel
de Giges, no Livro Il (359b-360d), e o
Mito da Caverna, no Livro VIl (514a-517a)
da Republica.

Professor da UFPB
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Mario Arregui e

as voltas gue mundo da

(OU: COMO EU QUERIA QUE SERGIO FARACO ME TRADUZISSE COM UM BOMTITULO)

Andrea Kahmann

no Bacharelado em Traducdo. Ja em minhas primeiras incursdes pelo
Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, percebi que, entre os ven-
dedores de livros que se aglomeram pelos corredores que conduzem a
Praga da Alegria, um deles exibia com destaque a versao pocket de Cavalos
do Amanhecer. Meu interesse por esse titulo em especial justifica-se: a dis-
sertacdo de mestrado que quatro anos antes eu tinha defendido na Uni-
versidade Federal do Rio Grande do Sul abordava as relagbes entre
Mario Arregui (autor de Cavalos do Amanhecer) e Sergio Faraco (o tradutor
da obra para o portugués). Sob a orientagao das professoras Léa Masina
e Patricia Lessa Flores da Cunha, pesquisei, entre 2004 e 2006, os influxos
platinos na literatura sul-rio-grandense e aprofundei-me na relacao es-
tabelecida entre o contista tradutor e o contista traduzido. O trabalho
que, por fim, recebeu o titulo Fronteira, Identidade, Narrativa: Tradicdo e Tradu-
¢do em Sergio Faraco se deteve nas cartas em castelhano [1] intercambia-
das em fungao do labor tradutério com a missao de apontar parecengas
entre os dois escritores, os contextos em que estavam inseridos e suas
obras. Talvez a conclusao mais importante a que eu tenha chegado entao
é que a literatura nao cabe sob os tetos de vidro dos Estados nacionais.
Uma obviedade, quica, mas o ébvio, por vezes, precisa ser dito. Do mes-
mo modo, creio agora que precisa ser dito o quanto me espantou ver
exposto, numa capital nordestina a tantos mil quildmetros da fronteira
do Rio Grande do Sul, o livro de autoria de um estancieiro da cidade de
Trinidad (provincia de Flores, periférica com relagao ao préprio periféri-
co Uruguai), cujos contos se centram na lide campeira, nas guerras pelo
territdrio, no contrabando e em tudo mais que, em 2006, tinha eu defini-
do chamar de ethos do gaticho fronteirigo.
Pronto descobri que Astier Basilio, poeta e jornalista cultural, tinha
recém publicado no Jornal da Paraiba uma entrevista com Sergio Faraco a
Talvez a conclus3o mais respeito dos 25 anos da morte de Mario Arregui. Mas nao sé isso. No
blog Terrorismo lirico (http://osamalendoelisalucinda.blogspot.com), Asti-
importante a que eu ten ha er postou, em 13 de margo de 2010, uma confissao que muito me interes-
sou. Transcrevo: "Lembro que indo a Video Store por curiosidade come-
cheg ado ent3o é quea cei a folhear um livro de bolso da L&,:PM, Cavalos do Anf{anhecer. Raro eu
comprar um livro sem saber quem € o autor, sem ter lido sobre a obra
antes. Dizia apenas que o autor era uruguaio. 'Nunca li nada de 1a', pen-
sei. Decidi apostar. Nao me arrependi. E um volume, embora curto, fabu-
loso". Observei, entao, que, em outro blog, Desliguem seus celulares (http://
desliguemseuscelulares.zip.net), o mesmo Astier Basilio postou, em 2 de
outubro de 2008, uma declaragao apaixonada que mais curiosidade ain-
da me despertou: "Mario Arregui. Como passei 30 anos da minha vida »

N o ano de 2010, cheguei a Universidade Federal da Paraiba para lecionar

literatura nao cabe sob os
tetos de vidro dos Estados

nacionais.
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» sem ler esse cara? (...) Mario Arregui. Guimaraes Rosa
sem chuleios de lingua, sem metafisica. Mario Arre-
gui. O sertao com outro nome, o pampa". E foi assim
que eu, com formacgdo em Literatura Comparada e
naturalmente curiosa, passei horas divagando com
o travesseiro, compartilhando impressdes com alu-
nos e infernizando colegas que eventualmente me
acompanhavam numa mesa de café a elaborar te-
ses que se resumiam a explicar que voltas o mundo
teve de dar para que Mario Arregui chegasse as
maos do jornalista em Jodo Pessoa. Que travessias,
que crises, que fronteiras (politicas e culturais) teve
de enfrentar Cavalos do Amanhecer para ser vendido
com destaque nos corredores do Centro de Ciéncias
Humanas, Letras e Artes da Universidade Federal
da Paraiba em 2010. E penso ter encontrado uma
palavra-chave para isso tudo: Sergio Faraco. Mas,
antes de compartilhar com os leitores do Correio das
Artes as razoes que me levam a afirma-lo, permi-
tam-me algumas notas sobre o escritor uruguaio
cuja obra motiva esta discussao.

Mario Alberto Arregui Vago nasceu em 1917 na
cidade de Trinidad, Provincia de Flores, Uruguai,
onde viveu quase toda sua vida numa estancia, de-
dicado a trabalhos rurais. Ele foi definido por seu
proprio filho, Martin Arregui, como sendo "forte,
desordenado, vivendo sozinho em meio de livros,
botas invariavelmente embarradas, trabalhando
muito, lendo muito, lidando com tratores velhos e
grandes fazendas" [2]. A producao escrita de Mario
Arregui apresenta, segundo o critico uruguaio An-
gel Rama, uma singeleza incontestavel, um profun-
do conhecimento da alma e da lide campeira, um
tom que denomina ser o de "descobrimento das nor-
mas de conduta, exploracdo do homem e, portanto,
de seus limites" [3]. Apesar disso, Arregui, sobretu-
do em fungdo de sua orientagao politica, ndo era um
autor que desfrutasse de posi¢do confortavel numa
sociedade marcada pela censura e repressao. Era ele
integrante da "Frente Izquierda", que unificava dis-
sidentes do regime da época e tinha o aporte do Par-
tido Comunista, entdo proscrito. O passado de Arre-
gui ndo o tornava pessoa grata no convivio social da
provinciana Reptblica Oriental: ap6s a Guerra Civil
de 1936, ele militou no Movimento de Ajuda a Repu-
blica Espanhola, e, em 1959, aderiu a movimentos de
solidariedade ao governo de Fidel Castro, em Cuba.
Esteve preso por razdes politicas em duas oportuni-
dades [4]: em 1973, por ocasido do golpe militar no
Uruguai, e em 1977, quando ficou preso por oito me-
ses e sofreu varios tipos de tortura. Isso relegava ao
escritor um ostracismo nos meios culturais tipica-
mente conservadores. E medo. Na tinica vez em que
esteve no Brasil, para autografar na Feira do Livro de
Porto Alegre, Arregui foi seguido. Pouco tempo antes,
havia acontecido na capital gatcha, o episddio que
ficou conhecido como "o sequestro dos uruguaios"[5].
Temendo pelo destino do amigo, Faraco ludibriou os
perseguidores mandando publicar no Correio do Povo
uma falsa nota informando que Arregui teria segui-
do a Sao Paulo. Houve troca de hotel e vigilia do tra-
dutor na portaria do estabelecimento em que Mario
se encontrava com a esposa até que se conseguisse
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adiantar o retorno do casal ao Uruguai [6].
Martin Arregui, por diversas vezes, observou o
isolamento de seu pai:

Durante muitos anos nao se aproximou quase nin-
guém. Ser O comunista local ndo o convertia num
oportuno anfitrido. Um amigo bastante conhecido na
cidade, e do qual ndo se podia suspeitar sequer de ser
esquerdista, acabou preso por algumas horas porque
tomou café em sua mesa. Outra vez, nesse mesmo
café (...) puseram um revélver em sua cabega. Um
cacique fascistéide e bébado ordenou a um de seus
guarda-costas que mandasse embora esse "comunista
encardido”. (...) Durante anos, simplesmente cumpri-

menta-lo ja implicava um compromisso. [7]

Se a um escritor ndo se cumprimenta, o que se
dira 1é-lo? De fato, Sergio Faraco nunca tinha ouvido
falar de Mario Arregui. Descobriu-o por casualida-
de, como contou numa carta de 11 de julho de 1981,
em que pediu autorizagao para traduzi-lo: "De quan-
do em quando vou a fronteira, onde possuo uma fa-
zendola, e ocasionalmente visito Rivera, Bella Uni-
on, a passeio ou para fazer compras. Num bazar de
Bella Unién comprei dois livros: Tres libros de cuentos e
El narrador, e desde a primeira leitura me entusias-
mei" [8]. Entusiasmo justificavel esse o de Faraco: o
mesmo que tivemos eu, Astier Basilio e tantos outros
amantes da boa literatura. Porque somente um es-
tancieiro seria capaz de retratar com tal apuro a lide
e a alma campeira. Somente um solitario descreve-
ria tao bem esse vazio e o medo grande de nao encon-
trar a satisfagdo nunca. Somente um homem que foi
torturado poderia mergulhar tao a fundo nas obscu-
ras entranhas da psicologia humana. Somente um
fronteirico compreenderia assim esse desespero de
nao se sentir em casa em canto nenhum. A obra de
Arregui é daquelas de frases certeiras, que se escon-
dem em algum canto do nosso subconsciente para
voltar a nos assolar quando menos esperamos, € de
imagens que nos perturbam quando ja nos conside-
rdvamos livres dos constrangimentos do passado e
de espantos ao ver escritas as angustias que até entao
nao tinham nome. Apesar de tudo isso, nao é exagero
afirmar que a obra em portugués € ainda mais con-
tundente. O alegretense Sergio Faraco (também ele
tinha fazenda, também ele era solitario, também ele
sofrera tortura) transpds sua veia fronteiriga e enri-
queceu sobremaneira o texto original, como passa-
mos a demonstrar nos paragrafos que seguem.

Arregui ndo falava portugués, mas procurava
trazer a sua obra as interferéncias entre os dois idi-
omas que dividem o pampa. Fazia-o, porém, como
nesse didlogo entre os irmaos Pedro e Juan Correa,
do conto ‘Os contrabandistas’, quando se referem a
mula que os acompanhava:

- Ganas de degollarla - habia dicho con acento fuerte-
mente abrasilerado.

- Si vos degollas la mula - acababa de decir Juan, con
un acento idéntico -, seguro que Rulfo te degiiella a

VoOsS.

Faraco repetiu a referéncia ao sotaque "fortemen-
te abrasileirado" dos personagens. Mas fez mais: de
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» tdo fronteirica, sua tradugdo manteve, com parci-
monia, alguns castelhanismos falados com natura-
lidade pelos gatchos. Os idiomas imiscuidos nas
novas falas geraram frases muito mais carregadas
de fronteira. Ainda comentando sobre a mula, na
traducao ela foi descrita como: "parda, arratonada,
jamais pelechava por completo [...]. Prendiam-na
sempre com uma corrente, pois uma de suas ma-
nhas era mastigar as guascas até corta-las". Numa
oralidade mais afeita a paisagem do Jaguarao, ao
fugir dos "policianos", os Correa dao um "plancha-
¢0" na anca da mula e gritam: "Toca, vieja". Outras
expressoes, ainda, como cola (referindo-se ao rabo
dos cavalos), bueno e maneados sao importantes
marcas deixadas por Faraco nesse conto.

A sintaxe também recebeu novo arranjo. A rees-
critura das frases de forma mais enxuta, sem exa-
geros de ponto-e-virgula, a atenuacdo das digres-
sOes parentéticas e o expurgo dos "borgismos" sdao
facilmente percebidos quando se coteja a edi¢ao uru-
guaia de 1996 (alguns a chamarao de "texto origi-
nal") com a traducdo comercializada pela L&PM [9].
A comecgar pelo conto ‘O regresso de Ranulfo Gon-
zélez’, que é muito mais sintético em portugués.
Exemplo emblematico de uma (excelente) traducao
nada transparente [10], Faraco o comentou em en-
trevista a Paulo Betancourt: "Ele [Arregui] ainda
vivia e concordou em suprimir meia pagina de uma
inutil digressao" [11]. No ja referido conto ‘Os con-
trabandistas’, a descricao do ataque dos "policia-
nos" brasileiros ao grupo de que faziam parte os
irmaos Correa é apresentada, na edigao uruguaia,
em apenas uma frase, bastante longa, que ocupa
sete linhas. O texto ficou mais organizado e com-
preensivel quando apresentado em trés frases mais
bem-estruturadas propostas por Faraco na edigao
da L&PM. Ja no conto ‘Noite de Sao Joao’, a inter-
vencao do tradutor deu-se com a missao de deixar
a narrativa ainda mais seca. Na referida edigao uru-
guaia, o personagem Francisco Reyes, ao conversar
com Ofélia, teria respondido ndo a ela, mas "a escu-
ridao multiplicada da noite" [12]. Na tradugao de
Faraco, Reyes conversou foi mesmo com a mulher.
Ainda no mesmo conto: "pouco antes de chegar a
esquina de insone porta luminosa" tornou-se, pura
e simplesmente, "pouco antes de chegar". "Varanda
de profundas trevas" passou a ser s6 "varanda es-
cura" e "a plenitude preenchida da meia-noite" vi-
rou "meia-noite" e nada mais. Mais que isso: "pros-
tituta", palavra empregada em varios momentos
para referir-se a personagem Ofélia foi evitada na
versao de Faraco. Ela passou a ser chamada de "mu-
lher", simplesmente. Continua sendo previsivel que
a personagem € prostituta: a mengdo ao perfume
barato; o fato de estar, sozinha, de madrugada, nas
redondezas de onde "exerciam seu oficio as mulheres
da vida", e a resposta for¢ada do homem referindo o
pagamento. Contudo, o fato de nao dar ao leitor a
palavra humaniza a narrativa e parece acentuar a
luta intima de Reyes. Seguindo essa tendéncia, é pos-
sivel notarmos que Sergio Faraco rompe com as pers-
pectivas conservadoras de tradugao, em vez de ade-
rir aos alertas de Paulo Rénai, que aconselhara a
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nunca ceder a "tentacao diabdlica de fazermos a tra-
ducao superior ao original" [13].

Enfim, é possivel sustentar que a supressao de
digressdes inuteis, de linhas e palavras desnecessa-
rias e a remodelagem das estruturas frasais como
as referidas deixaram os contos de Arregui, na tra-
ducao de Faraco, mais enxutos, mais secos e, quica,
mais proximos desse tom de Graciliano Ramos "sem
chuleios de lingua nem metafisica" que encantou o
jornalista Astier Basilio. Até mesmo os titulos da
traducao de Sergio Faraco sdao mais bonitos! ‘Cava-
los do amanhecer’, conto que d4 nome ao livro, ori-
ginalmente se chamava ‘Um conto com pog¢o’. ‘Lua
de outubro’, que obteve bastante destaque ao rece-
ber versao cinematografica, era intitulado “Um con-
to com insetos’. J4 a segunda publicacdo de Arregui
no Brasil, pela Editora Movimento, teve o titulo ge-
ral decidido por meio de carta enviada em 2 de maio
de 1984, em que Faraco comunica a alteracdao do
titulo Meus Amigos Mortos para A Cidade Silenciosa. Ar-
regui, que admitia sua dificuldade com os titulos,
aceitou-os todos e inclusive chegou a mandar a Fa-
raco um conto sem titulo pedindo que o tradutor o
batizasse. Eu, francamente, o entendo...

Contudo, o mais importante, a nosso ver, é o fato
apontado por Pablo Rocca na introdugao que faz a
Didlogos sem Fronteira: "o balsamo do reconhecimento
em dois territérios préximos, mas ao mesmo tem-
po desconhecidos (o portugués, o Brasil), parece
ter fertilizado a criatividade de Arregui nos ulti-
mos anos até a morte, que o assaltou em renova-
da plenitude antes de completar 70 anos". Sem
davidas, Arregui, um escritor relegado ao ostra-
cismo de uma provincia periférica do remoto Uru-
guai dos anos 80, escritor de tiragem minima e
cuja obra original, hoje, é impossivel de encon-
trar para aquisi¢do, a ndo ser em sebos ou estan-
tes virtuais que oferecem exemplares usados, teve
sua importancia ressignificada por meio da tra-
duc¢éao, alcancando uma "sobrevida", ou uma "nova
vida" por meio do trabalho de Sergio Faraco. Eis a
primeira razdo pela qual anunciei, antes, que Fa-
raco era a palavra-chave para o destaque que vem
recebendo a obra de Arregui.

Contudo, essa odisséia em que nos propusemos
analisar como foi que Cavalos do Amanhecer se es-
praiou por esse Brasil de extensdes continentais a
enamorar leitores desavisados, muitos dos quais
sem contato anterior com a literatura uruguaia, a
maioria sem ter ouvido antes o nome de Mario Ar-
regui, ndo estaria completa se ndao déssemos aten-
¢do, também, aos editores da obra. Alias, ¢ incrivel
como poucos pesquisadores de Letras tém-se dedi-
cado a discutir essa poderosa engrenagem, tao fun-
damental para a compreensdao do comportamento
do consumidor de literatura (quem lé o que e por
qué?) e, a partir disso, poder elaborar estratégias de
intervenc¢ao nessa realidade. Heloisa Gongalves Bar-
bosa, a propdsito, comenta: "Embora o namero de
livrarias existente no pais ainda possa ser conside-
rado relativamente pequeno, o parque editorial é
imenso e, nos ultimos vinte anos, tem havido uma

CorreiodasArtes — A UNIAO



» grande expansdo das redes de livrarias (algumas
de propriedade de editoras), tais como Siciliano,
Saraiva e Sodiler" [14]. Alguns dirdo: "ora, isso é
uma constatacdo ébvia!". Sim, o 6bvio, por vezes,
precisa ser dito. Barbosa calcula que de 60% a 80%
da produgao editorial brasileira seja conformada
por tradugdes. Isso nado é dificil de constatar. Enquanto
escrevo este artigo, consulto a lista da Veja com os
livros mais vendidos na semana de 10 de agosto de
2011 (http://veja.abril.com.br/livros_mais_vendidos/
)- Na categoria "ficcao", todos (eu repito: todos) os
vinte livros elencados sao tradugdes! A maior parte
deles pode ser enquadrada naquela escorregadia ca-
tegoria de "best-seller": considerando-se como tal ndo
o livro que, eventualmente, vende, mas o que € feito
exclusivamente para vender. A férmula do "sucesso"
¢é estudada por Marie Helene Catherine Torres: "sin-
taxe linear, vocabulario simples, nenhum arcaismo
ou vulgaridade que poderia chamar a atengao do lei-
tor, pelo contrario um registro de lingua pasteuriza-
do"[15]. Trata-se de um texto "desterritorializado",
pensado para atingir um publico heterogéneo, mas
que, nao obstante, se identifique com a narrativa. Ea
identificagao que gera o prazer e é por isso que o li-
vro vende: eis ai outra obviedade para fazer pensar.

Voltando-se a fincar pé no texto de Arregui, nao
¢ dificil perceber que a paisagem do pampa e a imer-
sdo no ethos fronteirigo é o extremo oposto do que se
espera de um livro que venda. A tradugao de Sergio
Faraco, entao, com seus tantos castelhanismos, € a
antitese perfeita da linguagem pasteurizada. E a im-
portancia da editora? Melhor explicar com um exem-
plo do inforttinio que pode assolar um bom texto
quando o editor nao é bom: o episddio que Faraco
denomina "a traicdo de Francisco Alves", editora
do Rio de Janeiro pela qual foi lancado o primeiro
Cavalos do Amanhecer, em 1982:

Seguindo orientagdo da casa, esmerou-se o revisor
na destruigdo de tudo aquilo que fora desveladamente
construido. Para comecar, vocé em lugar do tu, a var-
rer, nos didlogos campeiros. (...) Sumariamente elimi-
nando todos os guris das coxilhas sulinas para dar lu-
gar ao garoto das areias copacabanicas. A ordem era
acariocar, imposi¢ao do linguajar ex-metropolitano e
decadente, atipico, a uma literatura cujo substrato é

tipico, provincial e muito mais cheio de vida. [16]

A traicao de Francisco Alves acabou sendo dis-
cutida judicialmente. O segundo livro de Arregui
traduzido por Faraco, A Cidade Silenciosa, saiu pela
Editora Movimento, de Porto Alegre. No entanto,
foi com a L&PM, mais especificamente, com a ver-
sao pocket que Mario Arregui ganhou pracga. Pragas,
revistarias, tabacarias, quiosques de rodovidria,
conveniéncias em postos de gasolina, supermerca-
dos, padarias, farmadcias e até mesmo video locado-
ras, como aquela em que Astier Basilio adquiriu seu
exemplar, e os corredores das universidades. As-
sim, a obra do uruguaio comunista segue seu desti-
no subversivo: se, em meados da década de 70, sua
publicagao pela "Bolsilibros" caiu nas maos de Sér-
gio Faraco num bazar da cidadezinha de Bella Uni-
on, hoje ela podera ser encontrada em bazares de
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véarias cidadezinhas Brasil afora. E curioso notar
que a propria histdéria da editora se entrelaga a do
autor e a do tradutor: Arregui (perseguido por per-
tencer a "Frente Izquierda"), traduzido por Faraco
(que militou no Partido Comunista e chegou a ir a
U.R.S.S. em sofrivel experiéncia relatada em Ldgri-
mas na Chuva) acabou sendo editado pela L&PM (que
se funda em Porto Alegre em 1974 para publicar
um livro sobre os perseguidos pela ditadura mili-
tar). Mas a edi¢ao de Arregui se da em tempos de
democracia e apds uma crise que acabou sendo um
grande golpe de sorte para os consumidores que,
como eu, nao entendem por que os livros sao tao
caros: durante a década de 90, quando o Brasil foi
invadido por endinheiradas multinacionais do li-
vro, a L&PM compreendeu que, se ndo mudasse sua
estratégia frente ao mercado, teria de fechar suas
portas. E ai vem a segunda razao pela qual afirmo
que Sergio Faraco € peca fundamental na trajetdria
de Cavalos do Amanhecer: ele foi um grande colabora-
dor na implantagao da Colecao L&PM Pocket. O
projeto, cuja estréia data de 1997, veio calcado em
quatro pilares principais: (1) textos integrais; (2) alta
qualidade editorial; (3) pregos baixos; (4) distribui-
cao total, atingido todo o Brasil [17]. Hoje, a cole¢ao
celebra mais de 700 titulos, que podem ser obtidos
a partir de R$ 8,00 (oito reais) e retine, no mesmo
expositor, obras tao dispares (a0 menos aos olhos
conservadores dos promotores do canone) como
Machado de Assis, Nietzsche, os quadrinhos do
Garfield e as receitas do Anonymus Gourmet. E
Mario Arregui, é claro, que foi obtido pelo jornalis-
ta Astier Basilio numa locadora de video em Joao
Pessoa ao custo de R$12,00 (doze reais). Para fins de
comparacao, A Vida é Breve, novela experimental do
também uruguaio Juan Carlos Onetti, é, em 8 de
agosto de 2011, oferecida ao preco de R$ 48,00 (qua-
renta e oito reais) no site da Livraria Cultura: exata-
mente quatro vezes mais que o preco tabelado para
a obra de Arregui!

Sera que Astier Basilio teria levado adiante sua
curiosidade pela literatura uruguaia se tivesse de
pagar quatro vezes mais por um autor do qual
nunca tinha ouvido falar? Sera que os estudantes
do Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes
da Universidade Federal da Paraiba se animari-
am a ler no 6nibus do trajeto para casa a obra de
um ilustre desconhecido se ela custasse quase uma
onca? Quantos a terao lido em fungéo dos elogios
de Astier Basilio no Jornal da Paraiba e em seus blo-
gs? Quantos a lerao em fungao deste artigo no Cor-
reio das Artes? Ou em fungdo de o Uruguai ter ga-
nhado a Copa América e porque, afinal, "nunca li
nada de 1a"? Nos, pesquisadores de Literatura
Comparada, nos intrigamos com o comportamen-
to do publico no que tange a escolha da obra por
ler, mas ndo temos como oferecer respostas preci-
sas a essas angustias. O que posso afirmar, po-
rém, é que possivelmente Mario Arregui teria fi-
cado no anonimato (a0 menos em solo brasileiro)
se nao tivesse, um dia, caido nas méaos de Sergio
Faraco num bazar em Bella Unidn, se ndo tivesse
encontrado tradutor tdao prestimoso e ousado, se, »

Jodo Pessoa, setembro de 2011 | 35



» em funcao disso, nao tivesse virado filme, se nao

tivesse sido publicado em versdo econdmica por
uma editora que mudou seu foco apds uma crise
econdmica no Brasil. Mas isso tudo fica na esfera
do "talvez", uma mera ponderagdo sobre as vol-
tas que o mundo da. As tnicas certezas que pode-
mos alardear por ocasiao do desfecho deste arti-
go é que: (1) sim, estdo equivocados todos aqueles
que enchem a boca para afirmar que uma tradu-
¢ao é sempre inferior ao original; (2) ndo, gatcho

nao fala "vocé", e por sorte temos editoras que
compreendem que a "domesticagao" da literatura
nem sempre € a melhor estratégia de mercado; (3)
sim, podemos encontrar literatura de excelente
qualidade num livro de bolso barato exposto num
quiosque de rodoviaria ou num pequeno bazar;
(4) parodiando um uruguaio a quem admiro mui-
to (dessa vez estou falando em Jorge Drexler!) tam-
bém a literatura é feita "de amor y de casuali-
dad". O 6bvio, por vezes, precisa ser dito... *

NOTAS

[1] Naquele entédo, a L&PM nao tinha, ainda, langcado a compi-
lacdo brasileira dessas cartas, a qual veio a publico somente
em 2009 sob o titulo "Didlogos sem fronteira". A edicdo que
embasou minha pesquisa foi: ARREGUI, Mario; FARACO, Ser-
gio. Correspondencia: 1981 - 1985. Montevidéu: Monte Sex-
to, 1990.

[2] ARREGUI, José Martin. Arregui por Arregui. Jaque, Monte-
vidéu, 26 abr. 1985, Capitulo 1 Cultural. p.8. (Traducéo minha
desse trecho para o presente artigo)

[3] RAMA, Angel. Mario Arregui: interrogacion ética del hom-
bre. In: ARREGUI, Mario. Tres libros de cuentos. Montevidéu:
Arca, 1969. p.208. (Traducdo minha desse trecho para o
presente artigo)

[4] H& uma anedota que Sergio Faraco gosta de contar e que,
quica, ilustre um pouco mais o perfil de Mario Arregui. Faraco
sabia que o uruguaio tinha sido preso trés ou quatro vezes.
Quando estava elaborando a biografia do escritor para cons-
tar na edicdo brasileira, questionou quantas, exatamente, ti-
nham sido as vezes em que ele estivera em poder da policia.
Mario contestou que, por questdes politicas, tinham sido duas.
"As outras duas vezes que me prenderam (por algumas ho-
ras) foram: a primeira, por pelea y desorden, e a segunda,
junto com varios amigos, por ebriedad y escandalo". A bio-
grafia fez mencéo apenas as prisées politicas, mas a confis-
sdo de Arregui pode ser conferida em carta de 1982 (ARRE-
GUI, Mario; FARACO, Sergio. Tradugdo de Sergio Faraco.
Dialogos sem fronteira. Porto Alegre: L&PM, 2009. p.89).

[5] Acédo conjunta dos servigos secretos brasileiro e uru-
guaio sob a égide a "Operacdo Condor", que culminou no
sequestro clandestino de Lilian Celiberti e Universindo Dias,
bem como dos dois filhos do casal. Em novembro de 1978,
uma ligagdo andnima alertou o jornalista Luiz Claudio Cunha,
entdo vinculado a sucursal da revista Veja no Rio Grande do
Sul, que, acompanhado do fotografo desportivo Jodo Batista
Scalco, decidiu se deslocar ao apartamento do casal uru-
guaio no bairro Menino Deus. La chegando, flagraram a ope-
racao (talvez a Unica acao secreta do "Plano Condor" em que
houve testemunhas) e Scalco reconheceu "Didi Pedalada",
ex-jogador do Internacional, atuando pelo DOPS. As reporta-
gens provocaram indignacéo da opinido publica e confirma-
ram a existéncia de operacdes conjuntas para eliminacao
dos contestadores dos regimes ditatoriais latino-americanos.
Em 2008, Cunha escreveu o livio Opera¢do Condor. O se-
questro dos uruguaios. Uma reportagem dos tempos da dita-
dura, publicado pela L&PM Editores. Para uma explanagao
resumida dos desdobramentos do intrigante caso, consulte-
se por "o sequestro dos uruguaios" no Wikipedia. Sugerimos,
ainda, o video "O sequestro dos uruguaios"”, produzido em
2007 pelo Grupo RBS (afilhado a Rede Globo no Rio Grande
do Sul) e disponivel no youtube.

[6] Isso é narrado na crénica "Trés dias de medo", publicada

no jornal Zero Hora, e depois introduzida a publicagao "Dialo-
gos sem fronteira" (ARREGUI, M; FARACO, S. Dialogos sem
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fronteira. Tradugéo de Sergio Faraco. Porto Alegre: L&PM,
2009. p. 111 - 113)

[7] ARREGUI, José Martin. Arregui por Arregui. Jaque, Monte-
vidéu, 26 abr. 1985, Capitulo 1 Cultural. p.9. (Tradugao minha
desse trecho para o presente artigo)

[8] ARREGUI, M; FARACO, S. Dialogos sem fronteira. Tradu-
¢ao de Sergio Faraco. Porto Alegre: L&PM, 2009. p.22.

[9] As duas edicdes referidas sdo: (1) ARREGUI, Mario. Los
mejores cuentos. Montevideo: Ediciones de la banda oriental,
1996. (2) ARREGUI, Mario. Cavalos do amanhecer. Traducao
de Sergio Faraco. Porto Alegre: L&PM, 2003.

[10] Se é certo que Walter Benjamin (em "A tarefa do tradu-
tor") clamava pela transparéncia da traducdo (para que ela
nao ofuscasse o brilho do original), também é certo que, des-
de André Lefevere, se tornou possivel afirmar que ndo ha
transparéncia no uso da linguagem e, com isso, restou a
perspectiva de que o tradutor ndo é (nem pode ser) transpa-
rente. Consideramos, pois, "boa" traducdo aquela capaz de
transmitir a informacdo semantica com poder ilocucionario
analogo, afastando-se do texto original sempre e quando isso
se faz necessario para se manter proximo a ele. Essa habili-
dade de saber quando e como se afastar do texto-fonte...
bom, eis ai o grande desafio do tradutor!

[11] FARACO, Sergio. Entrevista a Paulo Betancourt. Disponi-
vel em: <http://pessoal.portoweb.com.br/sergiofaraco/
entrevista.htm> Acesso em: 2 dez. 2005.

[12] Neste paragrafo, todas as transcricdes da edicdo uru-
guaia de 1996 sdo de traducdo minha. Busquei traduzir da
forma mais literal possivel para que o leitor ndo acostumado
com o espanhol pudesse perceber os arranjos promovidos
por Sergio Faraco.

[13] RONAI, Paulo. Escola de tradutores. Rio de Janeiro: Edi-
¢Oes de Ouro, 1962. p.48.

[14] BARBOSA, Heloisa Gongalves. Tradugdo, mercado e
profisséo no Brasil. Disponivel em: <http://
www.confluencias.net/n3/barbosa.pdf> Acesso em: 6 ago.
2011.

[15] TORRES, Marie Helene Catherine. Best-sellers em tradu-
¢do: o substrato cultural internacional. Disponivel em: <http://
www.scielo.br/pdf/alea/vi1n2/v11n2a06.pdf> Acesso em: 6
ago. 2011.

[16] A traicdo de Francisco Alves foi comentada, anos mais
tarde, no jornal Zero Hora em crénica que hoje consta na
edicdo brasileira das correspondéncias: "Dialogos sem fron-
teira" (paginas 109 e 110).

[17] Essas informagdes foram obtidas no site da editora (http:/
/www.|lpm-editores.com.br), no icone "Historia".
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Gracas a

Deus

oje ndo, mas nos velhos tempos quase todo
espectador tinha o seu cinema preferido,
aquele que mais frequentava e onde, por
razdes privadas, melhor se sentia.

O meu "cinema de estimacao” foi o Cine
Teatro Sto. Antdnio, no bairro de Jaguari-
be. Ndo era s6 o mais perto de casa, mas
também o que mais alimentou o meu ima-
gindrio de cinéfilo, num tempo em que a
palavra “cinéfilo” nem existia. Passei par-
te da minha infancia e adolescéncia entre
suas paredes e ainda hoje tenho sonhos com
ele. Fui também aos outros cinemas de Joao
Pessoa, porém, nenhum foi tao importante
para a minha formacado cinematografica
quanto o Sto. Antonio.

Pois bem, o que eu ndo sabia na época,
mas sei hoje, é que minha formagao cine-
matografica parcialmente se deveu a um
Papa que ja era falecido quando nasci, o Pio
XI, autor de uma enciclica fundamental
para a historia do cinema nos paises catd-
licos do mundo.

Promulgada em 1936, a enciclica se cha-
mou Vigilanti Cura e, a parte o tom de censu-
ra, chamava a atencdo do mundo para a
importancia do cinema, e mais que isso,
estimulava as paroquias a fundarem casas
de exibicdo, para o cultivo da arte cinema-
tografica. Numa expressao feliz, Pio XI de-
finia o efeito do cinema sobre as platéias,
conceituando o filme como uma ligdo de
coisas. "O poder do cinema consiste no fato
de que ele fala por meio de vividas e con-
cretas imagens, as quais a mente recebe com
alegria e sem fadiga - explicava Pio XI, e
continuava: "o cinema é na realidade uma
‘licdo de coisas’ (rerum schola no latim origi-
nal), que, para o bem ou para o mal, ensina
a maioria das criaturas muito mais efeti-
vamente do que o faz o pensamento abs-
trato." E este deslumbramento papal com
a sétima arte se estendia a bula inteira.
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(Com certeza, foi dai que o poeta Drum-
mond retirou o titulo do seu bem conheci-
do livro de 1962).

Pio XI faleceu em 39, mas o seu suces-
sor, Pio II, deu continuidade a esse interes-
se pelo cinema e, claro, dentro do mesmo
espirito cristdo, prosseguiu incentivando,
com novas enciclicas, a reflexdo sobre o
cinema e a constru¢do de novas casas de
exibicao. Sua enciclica de 1957 sintomati-
camente se chamava Miranda Prorsus, em
bom latim, "coisas absolutamente mara-
vilhosas", e uma dessas coisas maravilho-
sas era o cinema.

Ora, foi justamente dentro dessa ori-
entagdo do Vaticano que os padres da pa-
roquia da Igreja do Rosério tiveram a ini-
ciativa de construir o "meu" Cine Sto. An-
tonio, inaugurado em 1955.

Nessa época eu era garoto e cursava o
primario no Grupo Escolar Sto. Antonio,
vizinho ao recém-surgido cinema, e, cla-
ro, nao tive idade para a exibi¢ao do filme
inaugural, Quando o Coragdo Floresce (Sum-
mertime, de David Lean), estoria de amor
que vi depois, por sinal, muito pouco cato-
lica, em que a coroa americana Katherine
Hepburn, estimulada pelo clima roman-
tico de Veneza, se envolvia sexualmente
com um homem casado, o charmoso itali-
ano Rossano Brazzi. Como se percebe,
embora projeto do Vaticano, o Sto. Anto-
nio ndo limitou sua programagcao a filmes
de contetdo religioso.

O primeiro filme que vi no Sto. Antdnio
foi um documentario colorido sobre a vida
agricola na Tailandia, que os padres do Ro-
sario julgaram ser instrutivo para os alu-
nos do Grupo: as aulas foram, assim, in-
terrompidas e fomos, em fila, todos farda-
dos, assistir a essa sessdao matinal.

Acho que foi nessa sessao matinal que
descobri o que a gente chama de prazer do
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» escurinho.

Logo logo, descobri também que
nao precisava dos padres do Rosa-
rio para ir ao Sto. Antonio. Para
meu deslumbramento, qualquer
criatura podia entrar naquele tem-
plo de imagens: era s6 ter o dinhei-
ro do ingresso, e, claro, o consenti-
mento dos pais. Para mim, essa des-
coberta era a prépria epifania - o
paraiso estava ali, do meu lado, e
custava pouco.

Comecei com as matinais de do-
mingo, sessdo das nove e meia, de-
pois de devidamente purificado
pela missa no Rosario: Tarzan, as
comédias (em reprise) de Chaplin e
do Gordo e o Magro, ou as mais re-
centes, de Bob Hope ou Jerry Lewis,
ou os filmes de aventura, como As
Minas do Rei Salomdo", Alianca de Aco,
A Volta ao Mundo em Oitenta Dias, ou
os faroestes da vida, como Gatilho
Relampago, Duelo de Titds e O Passado
Nao Perdoa... O cardapio era enor-
me e variado.

Depois, mais crescidinho, me
meti nas sessdes noturnas, agora
assistindo a peliculas mais adultas,
que nao poderia arrolar, em vista
da extensdo. Cito apenas alguns
exemplos ao acaso de filmes com
que o Sto. Antdnio me presenteou e
que marcariam minha formagdo, a
maior parte deles tendo pouco a
ver com religidao: Um Corpo Que Cai,
Meu Tio, A Fonte da Donzela, A Balada
do Soldado, Quanto Mais Quente Me-
Thor, O Ultimo Hurra, Duas Mulheres...

Se eu puder dizer que o Cine
Sto. Antbnio me fez espectador,
quem me fez critico? Pois é, o pa-
pel da Igreja na minha formacao
cinematografica poderia ter fica-
do por ai, no Sto. Anténio. Mas, a
rigor, nao ficou.

Acompanhem-me. Lembrem
que a orientagao do Vaticano junto
as paroquias, como ja dito, nao foi
apenas para a construgao de salas
de exibi¢do, mas também, para a
instituicdo e difusdao de Associacbes
locais que pensassem e discutissem
cinema, sua linguagem, sua tema-
tica, sua ética, e que dessem as pla-
téias do mundo parametros de
apreciacao e avaliagdo. Os parame-
tros eram os catolicos, sim, mas ja
eram um primeiro esfor¢o de ana-
lise filmica - coisa na época chama-
da de "filmologia".

Ora, em Joao Pessoa uma Asso-
ciagdo desse tipo ja havia surgido,
no inicio dos anos cinquenta, um
pouco antes da criacdo do Cine Sto.
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Antdnio. Foi o primeiro cineclube
da cidade, chamado justamente de
Cineclube de Joao Pessoa, fundado
por um grupo de pessoas religio-
sas, uns laicos como o prof. José
Rafael de Menezes, outros do clero,
como os padres Antonio Fragoso e
Luis Gonzaga Fernandes - mas to-
dos orientados pelos designios pa-
pais. Em depoimento, o historiador
Wills Leal me relata o quanto foi
decisivo para os cinéfilos de entao -
catolicos ou ndo - o acesso a toda
uma rica bibliografia sobre cine-
ma, trazida da Italia e da Franca
pelos padres que encabegavam es-
ses estudos filmicos. "Padre Frago-
so - conta Leal - era dono de uma
enorme biblioteca privada de cine-
ma, que liamos com voracidade."
Que essa orientagdo catdlica so-
bre o estudo da sétima arte nao era
propriamente castradora compro-
va o programa da primeira mos-
tra do Cineclube de Joao Pessoa,
acontecida nas dependéncias da
Radio Tabajara, em outubro de
1953: desse programa fazia parte,
por exemplo, o filme Desencanto (Brief
Encounter, 1945), como se sabe, um
pesado e - para a época - ousado
melodrama sobre relagdes conju-
gais em que uma mulher casada se
apaixonava por um homem tam-
bém casado. (Para o programa in-
teiro da mostra, consultar o livro
de Leal, Cinema da/na Paraiba, Vol. 1).
Obviamente, ndo tive acesso ao
Cineclube de Joao Pessoa, ja que
era crianga nessa época, mas, foi
ele que deslanchou todo o movi-
mento cineclubista pessoense que
viria em seguida, e que, algum tem-
po depois, iria fazer minha cabe-
¢a, mudando-a da mera especta-

Igreja do Rosario, no bairro de Jaguaribe,
em Jodo Pessoa

¢ao passiva para a apreciacao ati-
va, critica e analitica.

Para dar um exemplo da impor-
tancia desse cineclube catdlico, foi
dele que indiretamente saiu o pri-
meiro livro de autor paraibano so-
bre cinema, o precioso Caminhos do
Cinema (Editora Agir, 1958) do sau-
doso professor Rafael de Menezes,
um livro com distribui¢ao nacio-
nal, que li com admiragdo no co-
meco dos anos sessenta e nunca
esqueci. Sua investigacdo da psico-
logia do espectador, por exemplo,
ja era um estudo de Teoria da Re-
cepgao, quando esta disciplina, es-
bocada no ambito literario, nem
havia sido cogitada para o ambito
filmico.

Sim, do bojo do Cineclube de Joao
Pessoa sairia um grupo dissidente
que, mais tarde e junto com outros,
formaria a ACCP (Associacao de
Criticos Cinematograficos da Pa-
raiba), porém, de todo jeito, ndo ha
como escapar: a semente da mili-
tancia critico-cinematografica pes-
soense foi plantada por mentalida-
des ligadas a Igreja. No meu caso
particular, via ACCP ou néo, foi
essa semente que brotou.

Posso, portanto, afirmar que,
por incrivel que possa parecer,
devo, indiretamente que seja, a
Igreja Catdlica, ndo apenas a mi-
nha condi¢do de espectador, mas
também a de critico.

O que mais posso dizer sobre o
assunto, se nao "Gragas a Deus"?

Critico de cinema e de literatura e professor
aposentado da UFPB
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GEnesls
e exit de

José Bezerra Cavalcante

W. J. Solha

Primeiro

Assisti, no Festival de Cinema de Brasilia de 2002, a um filme de intensa
beleza - Desmundo, de Alain Fresnot, fotografia de Pedro Farkas - no qual
conheci o Brasil recém-descoberto, dotado de um idioma que exigiu le-
gendas para tornar o dialogo inteligivel. Os bons poemas de José Be-
zerra Cavalcante, superpopulados de expressdes datadas de Joaquim
Oso6rio Duque Estrada e José Pedro Xavier Pinheiro - como fulvido,
incunabulo, paramento, fulgor, cimalha, cincerro, ganga, citara -
remetem-me a uma época bem mais recente que a do Descobri-
mento, mas ainda ndo nossa: a da cria¢do do Hino Nacional e

da primeira traducéo brasileira de A Divina Comédia.

Segundo

Parece-me que h& sempre uma parte maior que 0
todo em toda obra de arte. Por isso, todo mundo co-
nhece a abertura ou "protofonia”, ndo a 6pera O

Guarani de Carlos Gomes; o Aleluia, ndo o Oratério

Messias de Haendel; a Aria na Corda Sol, n&o a Suite

n° 3 de Bach. E por isso poucos se lembram do

gue ha no teto da Sistina, além da Criacéo do
Homem. E por isso poucos sabem o que Eucli-

des da Cunhafez, além de Os Sertdes. E por

isso 0 Youtube esta cheio de cenas que

ganharam vida propria fora dos filmes

de que fazem parte, como a corrida de
quadrigas de Ben-Hur, o duelo de

banjo e violdo de Amargo Pesadelo, o

monologo de Corisco em Deus e 0
Diabo na Terrado Sol, 0 ensopado
de botinas de Carlitos em Cor-
rida do Ouro etc, etc.
Do mesmo modo, ressal-
tam-me, no Rescaldo de
José Bezerra Cavalcan-
te, suas duas partes fi-
nais, na verdade
uma sé - ‘Origem’
José Bezerra e ‘Fim’ - justa-
. Cavalcante, poeta mente porque

& I
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» ai h4 o encontro do épico e a linguagem do

autor.
Sequéncia

Claro que JBC domina o oficio e também
conhece o distico de Delfos - "Conhece-te a ti
mesmo". Comeca o poema ‘Sala de Espelhos’
com este verso:

Vejo em volta. Ndo me encontro.
Em ‘Crepusculo’

Os horizontes me limitam
e tumulam além
minha palavragao desaprendida.

E o que é ele? Seus sonhos, como declaraem
‘Voos Caem’:

Os sou retroagindo
as funduras do tempo
e aos declinios do céu,

Lembro-me de que, ha anos, um colega do
Banco do Brasil, ao cruzar comigo na cal¢ada
daBica, disse ao filho pequeno, mostrando-me:

- Eis um animal em exting&o.

Acho que também é como JBC se sente. Por
qué? Um trecho de sua biografia responde: re-
presentou a UNE no Comité Preparatério do
VIl Festival Mundial da Juventude e dos Estu-
dantes, em Helsinque, e assessorou a UIE (Unido
Internacional dos Estudantes), em Praga.

Ha um ideal tipo Doze Pares de Franga, Ca-
valeiros do Rei Arthur e de Templarios resis-
tindo nele, suponho:

Antepassados mouros e cruzados
somam 0s meus caminhos e pedacos.

Derivo impuro. Nas origens ardo.
Muitas eras temperam os meus cadas,
desde o fero tear dos meus cueiros.

Eu nasco sarraceno e cristdo bardo,
e minha paz traz cinza e traz braseiros.

Lembra-me o encanto que envolveu o mo-
mento em que, na entrada da adolescéncia,
deparei-me, pela primeira vez, com A Lenda
de Sir Parsifal, Percival ou Perlesvaus, aque-
le que partiria em demanda do Célice Sagra-
do. Chego a ouvir os versos de ‘Ascendéncia’,
de JBC, com o coro de Carmina Burana de Carl
Orff em bg:
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Fulgem, celestes, suas armas brancas.
Turgem os campos langas, estandartes.
Corcéis inquietam-se preparados

e galonados para a guerra santa.

Z4&s! Sacam-se os tergados das bainhas.

Vém-me a memoria, também, Os Cantos de
Pound, de certo modo irmaos dos de JBC, nos
feitios de Homero.

Oh! geracdo dos afetados consumados
e consumadamente deslocados

Uma série anterior de poemas de Rescaldo -
‘Onirografia’ - prenuncia o clima final com
seus bestiarios, incunébulos, armoriais. Sin-
ta o ritmo de galope e a majestade de epopeia
guando JBC diz em ‘Alegorias’:

Corceis me ofuscam cintilantes

e se interpdem nas minhas rotas cegas
com seus paramentos cravejados.
Cilhas e rabichos lantejoulantes,
testeiras enlagadas por fitas multicores,
peitorais encouragados e espelhados,
selas apetrechadas com lancgas

e adagas cromaticas,

estribos ataviados com vilGes fulgores,
narinas espirrando forcas incontidas,
baba escorrendo por vazadas bocas,
freios arriados e bridas volantes,
soltas, vibrando resplandecentes,

A\, ressoa A Pedra do Reino, de Suassuna, e 0
texto imponente de Euclides da Cunha, aque-
le que viu guerreiros medievais em nossos
vaqueiros encourados.

O poeta se desesperaem ‘Encalhe’:

Sou os caminhos percorridos, céus e fossos,
Impura pira, insacro fogo, chama ingldria.

E oresto?
Compreenséo:

Amanheceu,
por fim.

Mas anoiteceu,
emmim.

E

Infinito sitio, escuro. (...)
Sem ar nem céu,

ventre primal.

De resto, cinza,

e, fora, lousa,

balizando o tempo

com vencidas datas.

Animal em extingéo? «

Escritor, ator e artista plastico
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POESI A
Poemas de Félix Di Lascio

MEMORIAS DE FOGO O VERBO

Ao jornalista Nonato Nunes Ao compositor Pedro Osmar
No meu sonho Dente por dentes
de menino nao vale,
a imagem adulta
nao era nuvem. O que vale

é soltar o grito.

No meu sonho
"criancga"

a fumaca de fogo no céu
nao era pesadelo.

O verbo s6
nao vale.

No meu sonho
"real"

0s meninos
nao jogam bola
mais na rua.

E as estatisticas confirmam:
"jovem aprende desde cedo
a manejar um fuzil".

MAMOLENGO

No palco
somos atores

Por debaixo dos panos
meretrizes.

E assim os
saltibancos se
divertem.

Poeta
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Wellington Pereira

wellingtonpereyra@hotmail.com

0 mundo §
sera TIon!

Jorge Luis Borges e as midias digitais
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sespelhos e a copula sdo abominéveis, porque multipli-
cam o numero dos homens". Esta frase de um dos here-
siarcas de Ugbar, lembrada por Jorge Luis Borges, co-
loca a literatura como uma margem interna entre a
razdo e a metafisica.

Ugbar um pais-bibliografico descoberto por Bioy Ca-
sares e Jorge Luis Borges em uma velha enciclopédia an-
glo-americana demarca as relagdes entre a técnica e a
magia no projeto da modernidade.

A narrativa de Borges - TI6n, Ugbar, Orbis Tertius, en-
cerra duas razdes para admitir a literatura enquanto
campo das tecnologias retéricas e das tecnolégicas ins-
trumentais da cultura de massa.

Enquanto universo das tecnologias retéricas, Borges
nos apresenta TIon - uma das provincias de Ugbar, na
qual a tecnologia retérica se caracteriza pelo principio
mimético de Aristételes que ndo anula os mitos da natu-
reza, mas os utiliza como formas transcendentes.

O mundo para os habitantes de Tl6én se configura
como uma série de atos independentes, uma sucessao
temporal e ndo espacial. I1sso faz com que a metafisica
nao seja mera abstracdo, e a transcendéncia dos corpos
humanos e objetos seja capaz de ampliar as rela¢des
espago-temporais.

"Os metafisicos de TI6n ndo procuram a verdade nem
sequer a verossimilhanca: procuram o assombro™.-.

A partir da afirmativa de Borges, percebemos que o
espanto - como método filoséfico - é o que rege as infe-
réncias dos habitantes de TI6n no mundo. Nesse senti-
do, as tecnologias retdricas se configuram como arte de
atualizar o c6digo das linguagens para que as divinda-
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» des possam dialogar entre si.

Em TI6n, ndo importa a veros-
similhanca dos eventos, mas as
interjei¢des provocadas por eles.
Portanto, a proporcionalidade
entre a natureza e objetos se es-
tabelece - segundo Borges - a
partir de duas geometrias: 1) vi-
sual; 2) tatil.

Essas duas geometrias determi-
nam a passagem das tecnologias
retéricas as tecnologias instru-
mentais - ou utilitarias - na cul-
tura de massa.

Evidentemente, que o texto de
Borges vai buscar - justamente, o
Orbis Tertius - um terceiro mun-
do no qual os objetos sdo desma-
terializados para uma critica a
razdo do mundo moderno.

Estas geometrias visual e tétil
aproximam a narrativa de Bor-
ges do conceito de Midias Digi-
tais - as novas midias que tra-
balham com as no¢bes de: mun-
do imaterial, dimensdo espacial
dos objetos, e, consequentemen-
te, uma metafisica das tecnolo-

o

gias eletronicas.

As novas técnicas miditicas -
sobretudo as inscritas no Orbis
Nexum do Consumo - exigem
uma nova configuragdo das di-
mensdes de grandeza dos obje-
tos- largura, altura e espessura
- pare efeito de mobilidade no es-
paco social.

Borges demonstra que a memo-
ria pode atualizar as formas e os
sentidos histdricos dos objetos de
acordo com o imaginario de cada
individuo:

"N&o é infrequente, nas regides
mais antigas de TI6n, a duplicacédo
de objetos perdidos. Duas pessoas
procuram um lapis; a primeira o
encontra e ndo diz nada; a segunda
encontra um segundo ndo menos
real, contudo mais ajustado a sua
expectativa. Esses objetos secun-
dérios se chamam hronir e séo, em-
bora de forma desairosa, um pouco
mais longos. Até h4 pouco os hro-
nir eram filhos fortuitos da distra-
¢do e do esquecimento™. ..

Jorge Luis Borges enuncia que

0 esquecimento, enquanto re-
curso positivo da memédria re-
cupera a necessidade de ade-
qguar as caracteristicas dos ob-
jetos aos novos campos de vir-
tualidades a partir das perdas
ou do lapsus cotidiano.

Se as tecnologias retéricas ti-
nham com base a mimese aris-
totélica, Borges nos ensina que
os objetos podem sem multipli-
cados sem a unicidade material
das coisas, através de um pro-
cesso que ndo se torna referenci-
al, mas simbdlico. Esse também
é o esforco das Midias Digitais
para ampliar os significados dos
objetos produzidos na difuséo
das linguagens.

A literatura de Borges investi-
ga como um deslocamento fisico
e mental dos homens modifica as
formas dos corpos e dos instru-
mentos sociais que reaparecem
em camadas diversas da magia,
da economia de mercado ou da
fenomenologia da vida cotidiana.

Assim, o mundo serd Tlon! «
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Professor da UFPB

Jodo Pessoa, setembro de 2011 | 43



o

Amador Ribeiro Neto
amador.ribeiro@uol.com.br

Eisensteln:

as memorias retocaveis
do bruxo do cinema soviético

O Encouragado Potemkin, de Eisenstein

Vocé acaba de (re)assistir ao filme Os
Intocdveis, de Brian De Palma. Identifi-
ca Eisenstein num filme de gangsteres.
Imaginacao excessiva? Engenhosidade
demasiada de seu olhar critico?

Sem duavida, nao. O carrinho de bebé
que rola escada abaixo em Os Intocdveis
saiu diretamente da célebre sequéncia
da “Escadaria de Odessa" de O Encou-
racado Potemkin, de Eisenstein.

Essa é apenas uma fisgada na atuali-
dade do mago e bruxo imortal do cine-
ma. Soviético, perseguido e aclamado
nos diferentes regimes politicos - da
Russia ao México, fazendo escala em
Berlim - Eisenstein (1898-1948) é sem-
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pre alvo de ovos e ovagdes, com per-
dao do trocadilho.

As andangas politicas, os percal-
¢os empresariais tecem o pano de
fundo de Memorias Imorais; uma Auto-
biografia, de Serguei Eisenstein, em
traducao de Carlos Eugénio Mar-
condes Moura.

Politica é pano de fundo porque,
como bem salienta Herbert Marshall
no Prefacio, "Eisenstein jamais criti-
cara abertamente Stalin, sobretudo
em seus escritos e conferéncias". En-
fim, mesmo sabendo que suas memo-
rias jamais seriam publicadas no re-
gime stalinista, preferiu silenciar. O
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» espaco de que dispunha para es-

clarecer cerceamentos politicos a
sua producdo artistica é preen-
chido por picuinhas pessoais que,
com boa vontade, agucam a curi-
osidade do leitor ingénuo..

Se o leitor busca algo sobre a te-
oria do cinema conceitual, saiba
que ha apenas 4 capitulos sobre o
assunto, dentre os 50 que inte-
gram o livro. Ressalvado que ne-
nhum deles guarda a contribui-
¢ao renovada do ensaio ‘O prin-
cipio cinematografico e o ideogra-
ma’ que integra a coletanea Ideo-
grama. Légica. Poesia. Linguagem, or-
ganizada por Haroldo de Cam-
pos. E muito menos, ainda, A For-
ma do Filme, do proprio Eisenstein,
que em edicOes brasileiras recen-
tes traz ainda, como apéndice, o
ensaio, do proprio autor, ‘Sobre o
futuro do cinema sonoro’. Além
de O Sentido do Filme, dele também.

Se o leitor busca fruigado lite-
raria, va com calma ao pogo. Es-
crevendo desleixadamente ("Ao
iniciar um capitulo jamais sei
onde ele me levara"), ao invés do
que afirma o prefaciador, Eisens-
tein ndo nos da um texto delibe-
radamente fragmentario, dis-
pondo as frases em trechos de
montagem cinematografica.
Nem atinge a escrita automati-
ca dos surrealistas.

A meio caminho entre a nao-li-
nearidade e as argumentacdes
logicas, Eisenstein patina. E can-
sa. Seu texto nao se beneficia de
sua grande sacac¢do para o cine-
ma: colisao de imagens a estimu-
larem a sensibilidade e a inteli-
géncia do leitor.

Qual a importancia do livro - se
¢ que ha - vocé deve estar se per-
guntando. Calma. Nao extreme-
mos. O livro deve interessar tan-
to ao leitor familiarizado como ao
nao familiarizado com os escritos
eisensteinianos. Para o primeiro,
a possibilidade de relembrar té-
picos desenvolvidos em outras
ocasides. Para o segundo, um pas-
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Serguei Eisenstein (1898-1948)

so curto, mas inicial, na vasta es-
trada eisensteiniana.

Para todos os leitores a certeza
(quase paradoxal) de um livro-re-
feréncia. Como? Relativamente
simples. Num pais quase sem me-
moria cultural, dois livros essen-
ciais - um sobre e outro de Eisens-
tein - estdo esgotados. E, pior: sem
previsdo de reedicdo. Reflexdes de
um Cineasta, desde 1959 nao é ree-
ditado. Este livro alia memoria
subjetiva e verticalizadas consi-
deragdes sobre a linguagem cine-
matografica. Numa linguagem
impecavelmente literaria. Geome-
tria do Extase, de Arlindo Macha-
do, que mereceu seguidas edigdes
logo apos o langamento, inexpli-
cavelmente estd também esgota-
do. Este livro é mais que uma acu-
rada introducdo ao pensamento
eisensteiniano. Situando autor e
obra, Arlindo Machado esboca
analises significativas da filmo-
grafia do diretor de Outubro, Gre-
ve, Alexandre Névski e tantos mais.

Um vazio que serve apenas para
ecoar nossa miséria cultural. Nao
contassemos com a presenga do
criterioso e sério O Discurso Cine-
matogrifico, de Ismail Xavier, nada
nos restaria em edi¢ao brasileira
sobre Eisenstein.

Esgotado na editora, mas farta-
mente encontravel no site do "Es-
tante Virtual", Memorias Imorais é
um volume fartamente ilustrado
e com belissimo projeto de Guto
Lacaz, faz jus ao desejo do autor:
"Um livro tem de estar na mao
que o segura como se fosse um ins-
trumento bem ajustado”. O volu-
me, com cuidados louvaveis da
editora, é um delicioso convite a
leitura. A Companhia das Letras
fez o que lhe cabia. E com absolu-
ta competéncia. Eisenstein é quem
escorregou na ladeira da memo-
ria e da linguagem.

Oreconhecimento de seus gran-
des mestres (Griffith, Meyerhold,
Joyce, Wagner, Freud), as revela-
¢Oes inesperadas ("Jamais apreciei
Proust"; "Nao trocaria minha
vida por nenhuma outra"; Deixe-
me exteriorizar meu protesto pelo
menos agora, pelo menos aqui")
nao passam de fatos pitorescos
neste livro.

As relagdes entre dancga e dese-
nho, "ratio" e sexualidade, escrita
pictdrica oriental e montagem ci-
nematografica sao tangenciais.

O que resta? Além de uma mi-
nuciosa cronologia da vida e da
obra de Eisenstein ao final do vo-
lume - um adendo de H. Marshall
- fica a imagem de um cineasta
acenando na curva da estrada. E
fica a divida se é preciso segui-lo.
Ao menos neste livro.

Que Viva Eisenstein! Como vive
nos filmes de Glauber Rocha, na
poesia de Sousandrade e Georg
Trakl, na musica de Prokofiev, de
Gilberto Gil e de Caetano Veloso. ¥

Poeta, critico literdrio
e professor da UFPB
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Carlos Newton Junior
cnewtonjr@gmail.com

Juizo de gosto

e juizo de valor

ntre os grandes pensadores do passado que
se preocuparam com os problemas da arte e
da beleza, talvez tenha sido Schopenhauer
guem melhor percebeu a distin¢éo entre "su-
cesso" e "éxito". De fato, afirmou ele, no en-
saio intitulado Sobre a leitura e os livros:

"Em todos os tempos, h& duas literaturas
gue caminham lado a lado, praticamente
alheias uma a outra: uma verdadeira e uma
apenas aparente. A primeira se desenvolve
até se tornar uma literatura duradoura. Feita
por gente que vive para a ciéncia ou a poe-
sia, segue seu caminho com seriedade e tran-
guilidade, mas de maneira extremamente
lenta, produzindo na Europa pouco mais
de uma duzia de obras no século, obras que
todavia permanecem. A segunda, feita por
gente que vive da ciéncia ou da poesia, se-
gue a galope, sob grande estardalhaco e bal-
bardia dos participantes, trazendo muitos
milhares de obras para o mercado a cada
ano. Contudo, poucos anos depois nos per-
guntamos onde elas estdo, onde foi parar
sua fama tdo prematura e ruidosa. Assim,
é possivel designar essa literatura como
passageira e a outra como permanente”. (A
arte de escrever. Organizacao, traducéo, pre-
facio e notas de Pedro Suissekind. Porto Ale-
gre: L&PM, 2006)

Poderiamos aqui, tranquilamente, substi-
tuir a "literatura" por qualquer outro género
artistico, sem que isso representasse qualquer
distor¢do ao pensamento de Schopenhauer.
Como ja dissemos antes, a grande obra de
arte ndo envelhece; o passar do tempo con-
firma, cada vez mais, a sua qualidade, na
medida em que recebe o reconhecimento de
sucessivas geragdes que a admiram através
de critérios os mais diversos, conferindo-lhe
0 éxito de que é merecedora. "Sim", como di-
Zia o0 grande poeta portugués Guerra Jun-
queiro, "o critico dos criticos € s6 ele - o tem-
po. Infalivel e insubornavel”. A obra que ndo
possui qualidade, por sua vez, pode obter, por
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motivos alheios ao campo estético, 0 sucesso,
que chega e passa a galope, e é tdo mais es-
trondoso quanto efémero.

Quiais seriam esses motivos "alheios ao cam-
po estético” responsaveis pelo sucesso de uma
obra de arte? Para alguns, o motivo principal
seria a politica, incluindo, ai, desde a politica
partidéria & politicagem académica e litera-
ria de artistas e criticos mediocres, quase sem-
pre apadrinhados pelos maus gestores do di-
nheiro publico; outros, como Stendhal, foram
mais enfaticos, apontando, como motivo, a
simples intriga; ha os que mencionam um
maior ou menor vinculo da obra com os va-
lores que enfeixam a nossa sociedade de con-
sumo, ou mesmo com um "gosto médio", for-
mado pela midia; ha os que ressaltam as arti-
manhas da indUstria cultural, que envolveri-
am, claro, as a¢Oes de propaganda e 0s espa-
¢os comprados nos jornais, nas revistas e nos
programas de televiséo; ha ainda os que apon-
tam a sorte, 0 puro acaso, e assim por diante.
Um fato, porém, é inegavel: "As grandes obras"
- e aqui voltamos a Junqueiro - "sdo como as
grandes montanhas. De longe, véem-se me-
lhor. E as obras secundarias, essas quanto
maior for sendo a distancia, mais impercep-
tiveis se irdo tornando".

Diretamente relacionada as nog¢des de "su-
cesso" e "éxito" encontra-se a distingdo que
se deve fazer entre "juizo de gosto" e "juizo
de valor". Para nos, artistas armoriais, é le-
gitima toda e qualquer variacdo do gosto,
desde que estejamos tratando de obras de
arte que possuam um inegavel valor estéti-
co, consolidado ao longo do tempo. No cam-
po da literatura, alguém poder4 preferir, por
exemplo, a obra de Jodo Cabral de Melo Neto
a de Carlos Drummond de Andrade. Trata-
se, ai, de uma questao de temperamento, de
inclinacdo pessoal por uma ou outra forma
de arte, por um ou outro universo poético -
mais sobrio, racional e cortante, no caso de
Jodo Cabral; mais espontaneo, intimista e as
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» vezes melancdlico, no de Drum-
mond. Mais épico e "a palo seco",
no primeiro; mais lirico e regado
a conhaque, no segundo. Mas se-
ria muito dificil, por outro lado,
defender qualquer juizo que men-
cionasse uma pretensa superiorida-
de artistica de um poeta em rela-
¢do ao outro. Caberia ao critico
que formulasse um tal juizo ba-
sear-se em argumentos construi-
dos a partir de elementos objeti-
VOs, presentes e mensuraveis nas
obras analisadas, e cujo saldo fi-
nal se revelasse mais favoravel a
uma do que a outra. Tal empresa,
em se tratando de dois monumen-
tos literarios, seria, de fato, difici-
lima - para ndo dizer impossivel.

O mesmo né&o ocorre quando al-
guém, falando a sério, afirma pre-
ferir a obra de um escritor menor,
a exemplo de um Paulo Coelho, a
uma obra titdnica, macica e forte
como a de Jodo Guimarées Rosa.
Neste caso, ndo nos parece correto
falar em variacdo legitima do gos-
to. O que ha, aqui, é uma expres-
sdo de mau gosto, um gosto defor-
mado por um contato minimo com
as obras literarias de qualidade.
Isto porque se pode perceber, sem
muita dificuldade, a superiorida-
de gritante de Guimaraes Rosaem
relagdo a Paulo Coelho. Uma su-
perioridade tdo evidente para 0s
leitores da grande literatura que
dispensaria qualquer discurso cri-
tico para comprova-la. Quando
um estudioso do porte de um Ja-
nilto Andrade publica um livroin-
titulado Por que ndo ler Paulo Coe-
lho, ndo é, evidentemente, ao pu-
blico leitor da grande literatura
gue ele procura se dirigir, e sim aos
seus alunos, leitores ainda em for-
macao - mesmo sendo, esses leito-
res, estudantes universitérios,
como ocorre num pais de iletra-
dos como o Brasil.

H4&, portanto, no juizo de gosto,
algo de subjetivo, de legitimamen-
te subjetivo, que termina por pre-
dominar na apreciagdo de uma
obra de arte. Um gosto refinado -
adquirido através de uma educa-
¢do estética, que se consubstan-
cia no contato frequente com as
grandes obras de arte, ao longo
da nossa vida - ajuda-nos, sem
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davida, nafruicdo e compreensdo
do estilo que inova, independente
da construcdo, sobre este, de um
discurso critico legitimador, ba-
seado em um juizo de valor.
O caminho que nos leva da frieza
diante de uma grande obra de
arte - passando por uma sensa-
¢do intermediaria de prazer - a
obtencdo de um verdadeiro éxta-
se, quando a obra proporciona um
choque estético absoluto, corre em
paralelo ao caminho da nossa
educagdo estética, quando juizo
de gosto e de valor entéo se fun-
dem, unidos pela argamassa da
sensibilidade que cada um de nés
carrega dentro de si.

Afinal, seriatambém impossivel
pensar em um juizo de valor puro,
manifestado por alguém que con-

seguisse se abstrair inteiramente
de suas idiossincrasias pessoais.
Em certo trecho de suas memori-
as, Paul Gauguin, sem compreen-
dé-la muito bem, lembra a admi-
racdo de Van Gogh pela obra de
um pintor pouco conhecido como
Adolphe Monticelli: "Pensando em
Monticelli, ele chorava".

E foi certamente pensando
em tudo isso que o grande poeta
brasileiro Alexei Bueno chegou a
afirmar, em seu livro Uma histéria
da poesia brasileira: "Tudo, em arte,
no limite das possibilidades, é
compreensao impressionista”. ¥

Carlos Newton Junior é professor da
Universidade Federal de Pernambuco,
poeta e ensaista
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izia Fernando Pessoa que "o valor das coi-
sas ndo estd no tempo em que elas duram,
mas na intensidade com que acontecem.
Por isso, existem momentos inesqueciveis,
coisas inexpliciveis e pessoas incompara-
veis".

Geralmente, os adultos ndo conservam,
na memoria, as lembrancas da infancia,
de quando comegaram a ensaiar 0s pri-
meiros passos, ou do primeiro dia de aula
naescola, ou de quando, pela primeira vez,
comecaram a jogar bola, andar de bicicle-
ta ou catar conchinhas na praia.

Uma masica, mesmo quando ouvida
uma Unica vez, uma imagem, um lugar, o
cheiro de um perfume, ou uma fotografia,
as vezes retirada do fundo da gaveta ou
do armario, todas essas coisas trazem a
tona recordacgdes, agradaveis ou desagra-
daveis, de detalhes de nossas vidas que
véao se perdendo com o tempo.
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A forca das lembrancas
- Recuerdando la vida

Claudio Antonio de Carvalho Xavier

O pensamento remete-nos imediatamen-
te a um sentimento ou uma ac¢édo. Mas ndo
vale a pena recordar episo6dios ruins nem
se lamentar dos fatos passados, pois, como
diz a sabedoria popular, "aguas passadas
ndo movem moinhos", e, nesse contexto,
pode-se dizer que nem sé de recordagdes
vive 0 homem.

O bom mesmo é recordar os momentos
felizes da vida, desfrutados com a espo-
sa, ou esposo, namorada, ou namorado,
0s parentes e 0s amigos. Lembrar o pri-
meiro beijo, o primeiro encontro, as ju-
ras de amor, o aniversario de casamento,
0 nascimento dos filhos, a viagem dos so-
nhos e tantos outros detalhes de nossa
existéncia.

"O amor é o melhor ténico de memoria“,
diz Rubem Alves, no seu livro Transparénci-
as da Eternidade. Para ele, "Quando o nome
da coisa amada é pronunciado, ela logo
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» ressuscita dos mortos e aparece viva em
nossa imaginacao. E o corpo se enche de sau-
dades".

Lembro-me do dia em que vi meu nome
estampado na lista dos aprovados para o
vestibular, no curso de Direito. Um grito de
alegria, acompanhado de forte emogéao,
marcou a surpresa daguele momento. Nun-
ca poderei esquecer-me daquele dia, como
também da data em que ingressei na ma-
gistratura.

A lembranca dos momentos marcantes faz
bem & alma e refestela o espirito. E como
flutuar sobre aguas que se movimentam len-
tamente, acalentado pela melodia suave da
brisa silenciosa, quase imperceptivel, ouvi-
da pelos sentidos mais refinados da alma
imortal.

A vida é feita de emocdes e sentimentos,
mas, sobretudo, de lembrangas. Talvez seja
por isso que estimamos colecionar textos de
poesias e letras de musica, guardar as car-
tas das pessoas amadas e outros objetos que
preservam a memodria de nossos antepas-
sados, como o album de familia. Apagar da
memo©ria as construc¢des do passado, o afeto
das pessoas queridas, &, de certa forma, dei-
xar de existir, é desapossar-se do que ha de
mais precioso na vida.

Quando nos acercamos de lembrancas
dolorosas, precisamos manter acesa a cha-
ma do entusiasmo. Mas a verdade é que é
possivel viver em paz sem extraviarmos da
mente as lembrancas dolorosas que se mes-
clam ao cotidiano, tumultuando os nossos
relacionamentos. O enredo do filme Aritmé-
tica Emocional, baseado no romance de Matt
Cohen, que retrata o caso veridico de trés
sobreviventes de Drancy, campo de concen-
tracdo temporario instalado pelos alemaes,
nos arredores de Paris, na Segunda Guerra
Mundial, ¢ um bom exemplo de que é possi-
vel a cicatrizacdo das lembrancas doloro-
sas, das dores do corpo e da alma, simples-
mente quando se compartilha o prazer de
estar vivo.

E ha tantos outros casos de pessoas que
sofreram os horrores do holocausto, nos
campos de concentracdo, e prisioneiros
politicos, brutalizados pela tirania dos re-
gimes extremistas, que padeceram toda
sorte de suplicios, e, no entanto, néo en-
traram em colapso, nem se entregaram a
morte, sustentados pela fé e alimentados
pela esperanca de comecar uma nova vida,
em liberdade. Dai Augusto Cury dizer que
"ndo existe lembranca pura do passado, o
passado é sempre reconstruido!". S6 mes-
mo o tempo para acomodar situacdes e
tratar dos ferimentos que estilhagcam a
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personalidade, expurgando da alma as
dores das experiéncias dolorosas.

"Dizem que os ingratos perdem a memo-
ria", jA disse Chico Xavier. E, de fato, ha pes-
soas que ndo se lembram de agradecer a
Deus as gracas recebidas do céu, esquecem-
se de agradecer o carinho e o afeto recebido
da familia, a solidariedade dos amigos ou
um simples gesto de bondade.

Assevera-se, na literatura espirita, que,
guando desencarna, a alma, no limiar da
outra vida, recorda as principais cenas de
sua ultima existéncia, que aparecem, se-
guencialmente, na sua tela mental, tal como
numa tela de cinema. Dai porque se afirma,
na tradicdo tibetana, que "viver é se lem-
brar" e "viver bem é aprender a morrer
bem". Estas sdo expressdes do escritor es-
panhol Javier Moro, no livro que se tornou
um best-seller, As Montanhas de Buda, e que nar-
ra a historia de duas jovens monjas tibeta-
nas, Kinsom e Yandol, que escapam de uma
prisdo e se refugiam em Dharamsala, na in-
dia, onde reside o dalai-lama, lider espiri-
tual do Tibete.

Platdo ja disse que o conhecimento é re-
cordagdo, uma vez que conservamos na
memoria as reminiscéncias do mundo in-
teligivel. Sempre que experienciamos uma
situacdo, acabamos revivendo cenas do
passado; e quanto mais prazerosa e efusi-
va a lembranga, mais cheios de vida nos
sentimos. As vezes, é preciso navegar pe-
los mares profundos das lembrancgas para
relembrarmos os fatos marcantes da vida,
é preciso acionar os links da memaria, como
no caso das monjas tibetanas. Para teste-
munhar o espirito de resisténcia de um
povo, é preciso abrir as janelas da alma
para novos desafios, novas aventuras e
oportunidades.

Parafraseando o pensamento de Platéo,
diria que "viver é recordar". Recordar-se
gue a existéncia terrestre é curta demais
para nos determos com quimeras, saber que
a paz e a alegria sdo construidas dentro de
nos e sentir que as pessoas que amamaos,
ainda quando ausentes, ndo caem no esque-
cimento e permanecem vivas nas nossas
lembrangas, como bem expressado em ver-
sos, por Charlie Chaplim, quando disse:

Avidameensinou...
A dizer adeus as pessoas que amo, sem tira-las do
meu coragdo.

Juiz de Direito
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Borboletas

Norma Alves

Naquele dia ndo ventou. Nao ti-
nha uma nuvem sequer. Estavam
todos conspirando a favor dos
meus pensamentos que passa-
vam voando junto aos passari-
nhos; procurando um lugar na
grande partitura. Esperavam ape-
nas o sinal do maestro.

Enquanto isso lembrava-me da
minha avd, das nossas conversas
sentadas no cantinho da tarde. La
tomavamos cha com torradas, e a
cada gole parecia um brinde a in-
desejada travessia para o outro
lado da vida. Queixava-se da parti-

da! Sentia-se forcada a deixar a fes-
ta antes do final. E ela ja passava
dos 80! “Queria ter o direito de re-
comecar...”, dizia ela. "Nao aceito
ter perdido a saude e a beleza para
o tempo". Chamava-o de ousado,

pois tocara na sua face antes dela.
Eu respondia: "Pobre do tempo, ain-
da o conhego pouco, mas acho que
ele percorre tudo de maos vazias.
Deixa tanta coisa, vé: o poder de
viver a mesma histéria quantas
vezes quisermos.” Naquele momen-
to no meu braco pousou uma bor-
boleta, passei para ela: "Toma, é um
presente. Ela tem a cor dos seus
olhos, azuis." Minha vé perguntou:
"Sera ela um anjo disfargado, um
recado do céu?! Se assim for serei
o seu olhar, porque a beleza nao
tem morada certa". Nao havia real-
mente distancia entre mim e ela.
Nunca fomos plural.

Agora, conheco o tempo um pou-
co mais. Aqui sentada no nosso jar-
dim, vejo que os passarinhos toma-
ram os seus lugares e comegaram
a cantar. Ouviram o sinal! Era a
morte do dia! Ao meu lado, com
enormes asas azuis, faziam-me
companhia duas borboletas!

Escritora

o

Rinaldo de Fernandes
rinaldofernandes@uol.com.br

Antologias de contos:

Quem faz? Que critérios utiliza?(5

A coletanea Os cem melhores contos
brasileiros do século, organizada em
2000 pelo professor e poeta [talo
Moriconi para a Ed. Objetiva, pare-
ce se pautar mais abertamente por
critérios editoriais. Critérios expos-
tos também numa "Introducao". A
partir de um "desafio" da editora, o
organizador, e apesar de pertencer
a Universidade (é professor de
UER]), pautou a escolha dos contos
da coletanea "ndo em critérios aca-
démicos e sim em critérios de gos-
to e qualidade". No fim, embora pe-
dindo o julgamento do préprio lei-
tor, acredita que todos os contos que
escolheu "sdao realmente excelen-
tes". Ou seja, antes mesmo da apre-
ciagdo do leitor, o organizador ja
tem "todos" os cem contos como ex-
celentes, como verdadeiras obras-
primas. Sempre operando a partir
de uma proposta editorial, o orga-
nizador, ao descobrir o que real-
mente eram o0s critérios "nao-aca-
démicos" da editora, chega a afir-
mar: "Tratava-se de fazer uma lei-
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tura com olhos livres, uma leitura
desprovida de pré-conceitos doutri-
narios ou teoricos. Tratava-se de
ndo colocar um conto porque fosse
representativo de alguma idéia abs-
trata, mas sim porque podia agra-
dar ao leitor qualquer, aquele leitor
ou leitora interessado/a apenas
numa boa historia, bem contada e
bem escrita". Talvez seja problema-
tico, e embora com o reconheci-
mento de que no comego do século
XX se publicaram no Brasil "gran-
des obras-primas da ficgao curta",
o argumento do organizador de que
"a arte do conto brasileiro moder-
no [...] ndo parou de melhorar e
aperfeicoar-se a medida que o tem-
po passava". Fica dificil saber, no
caso, o que é "aperfeicoamento” na
arte do conto (ou em qualquer arte).
Talvez esse tipo de juizo de valor,
que aposta mais no contempora-
neo, que nele vé o "aperfeicoamen-
to" de um género literario que, en-
tre nds, deu, ainda no século XIX,
um Machado de Assis como senhor

de técnica e de temas insuperaveis,
decorra de um apego excessivo a
um olhar contemporaneo (ftalo Mo-
riconi, em certo momento da "In-
troducao”, afirma: "aqui estdo os
melhores contos do século tal como
vistos por um olhar do final dos anos
90, pertencente a alguém cuja cabe-
¢a foi feita ja depois dos anos 60").
Nesse sentido, Moriconi se distancia
dos citados Almiro Rolmes Barbosa
e Edgard Cavalheiro, que, nas Obras-
primas do conto brasileiro, chegam
a dizer, com acerto, sobre Machado:
"...ainda nao apareceu nenhum con-
tista que retina as condigdes neces-
sarias para arrebatar ao autor [...] o
titulo de maior contista brasileiro".
Moriconi também nao tera levado em
conta a licdo de Graciliano Ramos,
quando este diz que, assim como ha
os antigos que foram esquecidos, ha
os modernos que "envelheceram
muito depressa”.

Escritor, critico literdrio e
professor da UFPB
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