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Pronto. Nao existe propaganda turistica melhor do que essa.
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Imagine-morar em-um lugar-onde.as:pessoas passam férias. Nem precisa imaginar, basta
olhar-ao redor, dar-um passeio e aproveitar cada pedaco da nossa terra. Mas-também-ndo

se esqueca de dizer para quem mora longe que isso aqui é um pedaco do paraiso.

Turismo gera riqueza, empregos e movimenta a economia. A Paraiba agradece:
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Agora é a vez de ir mais longe




CRONICA

Um jovem cavaleiro

jornalista e escritor Bruno
Gaudéncio é um daqueles
obstinados a quem a litera-
tura (no mais amplo senti-
do da palavra) deve muito.
Acima de tudo pela condi-
¢ao de leitor assiduo e aten-
to; daquela estirpe que nao
abandona sala de biblioteca
ou deixa vazios mesa de li-
vraria ou corredor de sebo.

Nosso intrépido herdi co-
nhece cada recanto das bi-
bliotecas de Campina Gran-
de, cidade onde mora, estu-
da e trabalha. Tanto, que
usudarios o procuram, sem-
pre, para saber onde esta tal
titulo, tomando-o por um
dos funcionarios, em fungao
de sua familiaridade com
esses equipamentos.

Bruno faz tudo na vida ten-
do como norte a literatura.
Formou-se em Jornalismo
pensando nela e, ndo satisfei-
to, fez Historia. Leu (e 1€) mui-
to, mas sentiu — e nao foi coi-

ENSAIO

O sol da paixao
literaria queima no
sangue do escritor e
“produtor literario”
Bruno Gaudéncio

sa recente — que a literatu-
ra pulsava forte em suas
veias, exigindo muito mais
que olhos para as palavras;
queria suas maos, sua men-
te, seu coracao.

E Bruno nao se fez de ro-
gado. Em 2009, estreou em
livro com O Oficio de Engor-
dar as Sombras (poesias) e, no
ano passado, juntou-se a
nova geracao de ficcionistas
com o langamento de Cdn-

ROMANCE

tico Voraz do Precipicio, no
qual reuniu contos centra-
dos nas tragicas experiénci-
as da morte.

Da inquietude de Bruno
nascem projetos arrojados e
necessarios, vez que ajudam
nao so a tornar visivel uma
producao literaria contem-
poranea, como também a re-
fletir sobre esta mesma pro-
ducdo, a exemplo da revista
eletronica Blecaute e dos en-
contros literarios ja realiza-
dos.

Em reconhecimento ao seu
trabalho como escritor e
“produtor literario”, o Cor-
reio das Artes dedica a Bruno
amatéria de capa de sua edi-
¢ado de fevereiro, na consci-
éncia de que todo esforgo em
prol da literatura é valido,
notadamente quando exer-
cido com o sangue pulsante
dos apaixonados.
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(Gaudéncio,

A errante e solitaria paixao de manejar palavras

Vanessa Furtado

runo Gaudéncio é um jovem poeta,
historiador, contista, ensaista e jor-
nalista. Aos 26 anos, arrisca-se nas
mais diversas experimentagoes, se-
guindo firme as pegadas dos mestres
como o dramaturgo e contista pau-
lista Alfredo Mesquita, de cujas pa-
lavras se apropria para dar inicio a
apresentagao de seu novo livro, Cin-
tico Voraz do Precipicio. “Nunca escre-
vi, nem nunca soube escrever. Mas
justica me seja feita, sempre tive ga-
nas, e grandes, de manejar o estilo”,
afirmam.

E exatamente este apetite em ad-
ministrar as palavras, que tem leva-
do Bruno Gaudéncio a desbravar ca-
minhos, e a criar sua prépria identi-
dade. Observando-o falar de forma
tao simples, mas com tanto conheci-
mento e propriedade sobre a vida e
obra de escritores locais e nacionais,
é de se imaginar que tenha crescido
em meio a eles. Engano! O jovem po-
eta conta que sua relagao com a lite-
ratura ocorreu de forma tardia, apds
o0s 15 anos, enquanto cursava o ensi-
no médio em Campina Grande (PB).

“Assim como o autor de A Rosa do
Povo (Carlos Drummond de Andra-
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de), ndo tive a sorte de possuir entre
as referéncias diarias algum orienta-
dor para as minhas primeiras leitu-
ras pueris ou adolescentes. Enquanto
leitor me constitui ao longo dos anos,
sozinho e irregularmente, entre li-
vros emprestados de bibliotecas pu-
blicas e exemplares cedidos de ami-
gos e parentes. Sempre errante em
minha solid3o...”, contou.

A paixao pelas bibliotecas
Apaixonado por bibliotecas, Bru-
no Gaudéncio passa boa parte de seu
tempo na companhia dos livros. Co-
nhece como ninguém os acervos das
bibliotecas de Campina Grande, a
exemplo da Biblioteca Municipal, da
Universidade Estadual da Paraiba
(UEPB) e do Servigo Social do Comér-
cio (Sesc). “Eu passo tanto tempo 14,
que os funcionarios me conhecem
pelo nome e comumente me pedem
para auxiliar algum visitante na bus-
ca por obras, afinal eu conhego tudo
1a”, revelou. O extremo encantamen-
to que nutre pela palavra escrita, pela
palavra impressa no papel, o tem le-
vado a investir na criagao de seu pro-
prio espago, em seu acervo pessoal.

Correio das Artes — A UNIAO



» As experiéncias com a escrita
vieram em 2003, quando, aos 17
anos de idade, Bruno passou a ter
um contato mais denso com a li-
teratura. “Foi nesses ambientes
de leitura que ampliei minha vi-
sdo sobre a literatura, pois come-
cei aler de tudo, ensaios, poemas,
contos, romances, biografias, per-
fis, entre outros géneros, de uma
maneira quase fulminante, desor-
deira, irregular. Lia quase tudo
que me chegava as maos. Sempre
fui meio cadtico em minhas leitu-
ras. Foi la que conheci parte da
obra de Dostoievsky, Carlos
Drummond de Andrade, Raduan
Nassar, Manoel de Barros, Baude-
laire, Rubem Alves, Augusto dos
Anjos, Albert Camus, Hemin-
gway, entre outros... Autores que
me marcaram e continuam a me
marcar”, declarou.

Sonho de palavras

Formado em Jornalismo pela
Universidade Estadual da Parai-
ba (UEPB), Bruno sonhava em tra-
balhar com a palavra, em dedi-
car-se ao jornalismo cultural, en-
veredando pelo mundo que tanto
o fascinava. Imaginava-se con-
tando as historias de artistas pa-
raibanos, muitos desconhecidos,
mas que tinham bastante ensina-
mento a compartilhar. No entan-
to, essas portas nunca lhes foram
abertas. “Quando enveredei pelo
jornalismo, acreditava que 14 eu
poderia me constituir integral-
mente como um ‘formador de opi-
nides’ consistente e ter um conta-
to mais direto e apurado com os
produtores estéticos e literarios,
ledo engano”, narrou.

A literatura, no entanto, insis-
tiu em acompanha-lo no novo
desafio que ele se propds: a gra-
duacgéo em Historia. “Por incrivel
que pareca, durante este segundo
curso foi que descobri o que real-
mente me faz bem. O jornalismo
é sempre um sonho, mas na his-
tdria tenho a possibilidade de de-
leitar-me com as coisas do passa-
do, amadurecer no conhecimento
sobre a trajetéria de autores que
tanto admiro”, explicou.

Nasce o escritor

Pode um escritor detestar gra-
matica? Tornar-se avesso a regras
e predeterminagdes quanto a es-
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No ambiente das
bibliotecas Bruno
ampliou sua visao sobre
a literatura

Em seu novo livro, Cantico
Vloraz do Precipicio, Bruno
redine um conjunto de
personagens que
perpassam experiéncias

tragicas de morte.

crita? Bruno Gaudéncio é a prova
que sim. “A lingua Portuguesa é
muito rica, mas confesso que o
estudo da gramatica, das regras,
nao me simpatiza. Domino um
pouco esse meio, afinal ndo é tole-
ravel que alguém disposto a es-
crever abandone essas normas,
mas ndo me atenho a elas, nem as
suas formas e muito menos aos
seus contetidos. Sou poeta, um li-
bertario dessas amarras”, expli-
cou.

Em seu primeiro livro, O Oficio
de Engordar as Sombras (Sal da Ter-
ra, 2009), Bruno impregna-se de
cadéncias, no seu género preferi-
do: a poesia. Sobre ele, assinala o
poeta José Inacio Vieira de Melo:
“Os versos deste poeta da Pa-
rahyba do Norte sdo passaros li-
ricos que insistem em voar na
paisagem indspita da contempo-
raneidade, tdo impregnada de rit-
mos que desconsideram, despre-
zam mesmo, a condi¢do humana.”

Ancorado em seu tema favori-
to: a morte, o poeta entrega-se a
sua propria consciéncia, ao seu
planejamento pessoal e permite-
se trabalhar de forma visivel com
uma composi¢do na qual a socie-
dade busca com tanto afinco “in-
visibilizar”. Sao poesias envol-
ventes, livres, algumas curtas,
outras nem tanto, mas em todas
0 mistério se acentua de forma
multifacetada e inebriante.

“Metafora da finitude”

Em seu mais novo livro, Cinti-
co Voraz do Precipicio, Bruno retine
um conjunto de personagens que
perpassam experiéncias tragicas
de morte, em uma série de con-
tos. Com toda simplicidade que
carrega em si, o autor procura
transcorrer a “metafora da fini-
tude” ao tocar invariavelmente
no absurdo com relatos de signi-
ficativa poesia.

O autor esclarece que o livro é
dividido em duas sessdes: Inspi-
ragOes a Beira da Morte e Lingua-
gem nas Sombras da Morte, so-
mando assim oito escritos produ-
zidos entre os anos de 2006 e 2010.
“As historias ali contidas tratam
de experiéncias tragicas, exdticas,
traumaticas, tendo como fio con-
dutor a tematica universal da
morte”, disse.

A primeira sessao traz seis con-

Jodo Pessoa, fevereiro de 2012 | 5



tos — ‘Aquela estranha noite’, ‘O
lavador de cadaveres’, ‘A ultima
lagrima da carpideira’, ‘Casa das
horas’, ‘Ma lembranga’ e ‘Corpo
da soliddo’ — produzidos com a
preocupagao iminente com a nar-
rativa, ou seja, com o desenvolvi-
mento dos enredos e dos perso-
nagens. A segunda sessao traz
apenas dois contos — Quando eu
estava a cavalo sobre mim mesmo e
Ciantico Voraz do Precipicio — nos
quais é perceptivel o enfoque me-
nor no enredo e maior na pratica
de observar e sondar o pensa-
mento dos personagens.

Revista e Ntcleo Blecaute

Bruno Gaudéncio é criador e
coeditor da revista Blecaute. Pu-
blicada desde 2008, a Blecaute é
uma revista eletronica, de litera-
tura e artes, divulgada trimes-
tralmente a partir da cidade de
Campina Grande. Desenvolvida
no formato PDF (a semelhanca de
um e-book), em suas cerca de 70
paginas sdo publicados contos,
poemas, ensaios, tirinhas, rese-
nhas e dicas de leitura, de escri-
tores dos mais diferentes géne-
ros, estados, paises, mesclando,
desta forma, nomes ja consolida-
dos ou reconhecidos no campo
literario brasileiro, com jovens
ainda no processo inicial de pro-
ducéo literaria.

“Arevista Blecaute foi criada por
mim em novembro de 2008. Na
época eu era estudante de jorna-
lismo na UEPB e sonhava em edi-
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Bruno é criador e
coeditor da revista
eletronica Blecaute,
publicada desde 2008

tar uma revista literaria aqui na
Paraiba. Eu ja havia participan-
do de algumas experiéncias, como
nos jornais A Margem e no Fancine,
os dois ligados ao curso de Comu-
nica¢do, mas nenhuma delas dava
um enfoque especial a literatura.
Eram experiéncias editoriais liga-
das ao cinema paraibano. Na épo-
ca fiz algumas pesquisas sobre
revistas literarias publicadas
aquino estado, no Brasil e em Por-
tugal. Desta forma, tive um con-
tato com a Garatuja, o Correio das
Artes, a Orpheu e tantas outras re-
vistas que serviram de inspiracao
para o perfil editorial da Blecaute.
Aideia desde o inicio foi produzir
uma revista que valorizasse os
textos, a leitura do contetido das
narrativas e poemas. SO recente-
mente nos preocupamos mais
com a parte visual”, explicou.

Origem do titulo

Questionado sobre a escolha do
nome Blecaute, Bruno esclareceu
que varios foram os motivos que
culminaram nesta opgdo. “Sem-
pre achei muito forte a expressao,
impactante, tinica, e acreditei no
fator do inusitado do nome. Um

ano antes, em 2007, eu havia lido
um livro que havia me impressi-
onado bastante, chamado Blecau-
te, do escritor Marcelo Rubens
Paiva. Assim, foi uma forma tam-
bém de homenagea-lo. Mas de
maneira geral o fundamento que
0 nome traz referiria a uma at-
mosfera meio apagada da litera-
tura em Campina Grande. Senti
que nao viviamos um momento
iluminado, ao contrario, vivenci-
avamos uma espécie de ‘apagao’,
de breu, no que se refere a produ-
¢ao literaria na cidade. Assim, o
nome foi uma espécie de ironia,
de inversao de valores, diante do
quadro artistico e literario de
Campina Grande neste final de
primeira década do século XXI”,
disse.

Além dos géneros literdrios ja
citados, atualmente a revista con-
ta com um quadro de colunistas
fixos. Sao eles: a coluna literaria
de Franklin Jorge - O Santo Oficio -
a coluna de humor de Valdénio
Freitas - O Aerofago - as colunas
de ilustracdes, de Raoni Xavier -
Tiradas do Bau - e Flaw Mendes -
Poesia Imaginada -, além da secao
denominada Estante, com dicas de
leituras de convidados.

Para a criacao da Blecaute, Bru-
no convidou varios amigos escri-
tores da Paraiba e de outros esta-
dos do Brasil, a exemplo da poeti-
sa Samelly Xavier, do ficcionista
Ricardo Kelmer, do poeta Selmo
Vasconcelos, do historiador e es-
critor Janailson Macédo - respon-
savel pela diagramacao - e do es-
critor Joao Matias de Oliveira -
editor. “Desta forma, formamos,
a partir de novembro de 2009,
uma equipe com trés editores.
Algo que s6 mudaria a partir do
nono numero, publicado em ou-
tubro de 2011, quando convida-
mos o artista grafico e ilustrador
Flaw Mendes, para realizar as
ilustragdes e a diagramacao. Atu-
almente somos quatro editores,
todos residentes em Campina
Grande, e envolvidos diretamen-
te nas produgdes literarias e ar-
tisticas da cidade nestes ultimos
anos”, ressaltou.

Para as capas, os editores da
Blecaute optam pelos trabalhos de
artistas plasticos brasileiros e in-
ternacionais, em especial os resi-
dentes ou naturais do estado da

Correio das Artes — A UNIAO
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» Paraiba. Durante os trés anos da

revista, ela ja foi ilustrada com
imagens classicas de Cézanne,
Magritte e Salvador Dali, e de pa-
raibanos como Sérgio Lucena, Al-
berto Lacet e Jodo Camara.

A Blecaute é divulgada princi-
palmente através de uma rede de
e-mails que ja conta com mais de
2 mil pessoas, entre escritores,
jornalistas, artistas e pessoas in-
teressadas em literatura, espalha-
dos por todo o pais e em outras
nagdes que falam a lingua portu-
guesa. Além disso, ela é disponi-
bilizada gratuitamente no site da
revista, através do endereco
http://sites.uepb.edu.br/revista-
blecaute/. “Nao sabemos ao certo
quantos leitores temos ou vamos
ter, uma vez que no meio eletrd-
nico é impossivel obter controle.
Além disso, muitos sites colocam
para baixar a revista, criando as-
sim uma rede sem precedentes
em relacao a divulgacdo e aos
usos que ela possibilita”, obser-
vou.|

Destaque nacional
e internacional

Ao longo destes trés anos, a re-
vista e seu corpo editorial obtive-
ram destaque na midia local, com
seus trabalhos divulgados em di-
versos jornais e programas de te-
levisdo. A revista faz parte tam-
bém de redes de bancos de dados
em Portugal, Mogambique e Cabo
Verde, sendo destaque em sites de
arte e cultura destes paises. “Fi-
camos muito felizes com o reco-
nhecimento deste trabalho que
tanto nos orgulha. Ja recebemos
elogios de nomes importantes, a
exemplo de Antonio Abujamra
(ator, diretor e apresentador de
televisao), W. J. Solha (escritor,
ator e artista plastico) e Alberto
Guzik (escritor, ator e diretor).
Este ultimo afirmou meses antes
de morrer o seguinte: “Acabou a
excelente e ja saudosa Agulha, re-
vista online mantida por varios
anos pelo Claudio Willer, de Sao
Paulo, e pelo Floriano Martins, de
Fortaleza. Mas, como a indicar que
a inquietagao nunca some, surge
outra, muito interessante, vinda
la de cima, da Paraiba. Blecaute é o
6timo nome que os autores deram
a publicagao (pode ser essa pala-

vra pra uma revista virtual?).
Acabo de dar uma navegada pelo
material. Nao tive tempo de ana-
lisar com vagar, mas me pareceu
contetdo dos mais promissores,
0 que torna nossa responsabilida-
de ainda maior.”

O balango, portanto é extrema-
mente positivo, uma vez que a
Blecaute ja langou 11 numeros,
publicou mais de 100 autores, de
18 diferentes estados do Brasil e
mais quatro escritores oriundos
de Portugal e Mogambique. A ex-
pectativa dos editores é que nos
proximos ntimeros sejam publi-
cados mais autores de paises lu-
sofonos, como Cabo Verde, Ango-
la, Guiné Bissau, selando acordos
e parcerias com escritores destes
paises.

Além da revista, os editores
criaram, a partir de janeiro de
2010, um coletivo literario, uma
espécie de circulo literario infor-
mal, denominado Niicleo Literd-
rio Blecaute. Criado com o objeti-
vo de ampliar as agdes literdrias
ja desenvolvidas através da re-
vista, o Ntcleo ja produziu trés
encontros de literatura contem-
poranea, organizou langamentos
de livros de escritores locais e de
outras cidades, a exemplode Ri-
naldo de Fernandes, Lau Siquei-
ra, Astier Basilio e Linaldo Gue-
des, contribuindo assim para a
construcdo de espagos de divul-
gacao e reflexdo sobre o fazer lite-
rario na Paraiba.

Novos projetos

Para este ano, Bruno adianta
que os projetos sao muitos nos
quais se destacam a ampliagao da
qualidade visual da revista, a ob-
tencdo de parcerias com outras
revistas e nucleos literarios de
modo a melhor divulgar o traba-
lho. “Vamos criar nos préximos
meses um site préprio, modificar
o nosso blog, ou seja, pretende-
mos constituir mais feedbacks
com os leitores, através das redes
sociais, tornar mais profissional
arevista. Além disso, estamos nos
preparando para concorrer em
alguns editais nacionais, para que
a revista ganhe versdes impres-
sas”, revelou.

Jornalista
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Amador Ribeiro Neto
amador.ribeiro@uol.com.br

Revista

Livro Aberto

o final dos anos 90 circulava pelo
pais uma importante revista ga-
ucha intitulada Livro Aberto, da
editora Cone Sul.

Era uma publicacdo voltada
para a literatura e dreas afins. Im-
possivel deixar de ler cada nu-
mero seu. A sensacao de ficar an-
tenado era indissoluvel da frui-
¢ao da leitura.

Em 1998, um dossié especial
dedicado a MPB e sua relagao
com a poesia, intitulado “Como
€ MPB... como é poesia” guardo
até hoje por ser de grande atuali-
dade. Destaco algumas falas de
alguns entrevistados.

Comego citando a “epigrafe”
do namero, retirada de Augusto
de Campos: “(...) mistério das le-
tras de musica / tao frageis quan-
do escritas / tdo fortes quando
cantadas (...) a palavra cantada /
nao é a palavra escrita / a altura
a intensidade a duracado a posi-
¢do/avoze o mood mudam tudo
/ a palavra-canto / é outra coisa
()

Agora vamos ao edital da re-
vista, sucinto e provocativo: “Na
cultura grega da Antiguidade
poesia e musica eram pratica-
mente inseparaveis (...) MPB (...)
uma musica que reverbera um
mundo onde as expressoes das
coisas mais elevadas, em termos
culturais, podem ser encontra-
das nas manifesta¢des de massa
ou nas criagdes anOnimas, e vice-
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versa. (...) Em suma, estamos fa-
lando de uma MPB que se fez (e
ainda se faz) num permanente
jogo de aproximacdes e distanci-
amento com as mais diversas
expressodes da cultura nacional e/
ou internacional: do jazz aos rit-
mos afins, passando pelo rock e
pelas musicas regionais; da cro-
nica jornalistica e dos manifes-
tos politico-culturais ao cinema;
da poesia concreta aos textos
modernistas”.

Feitas tais observagdes, o edi-
tal sistematiza questdes-chaves
para o tema estudado:

(...) palavras-canto:

1. quando e como essa conjun-
¢éo funciona?

2. qual o papel que cada uma
das partes desempenha nessa ar-
ticulagao?

3. é possivel que, depois de uni-
das, elas possas sobreviver sozi-
nhas, ganhando independéncia e
autonomia?

4. qual a relagao que essas pa-
lavras-canto guardam com suas
matrizes musicais e poéticas?

5. até que ponto a palavra se
preserva enquanto poesia quan-
do se embrenha com o canto?

Agora vamos passar a palavra
a 5 entrevistados:

Antonio Cicero:

Em principio, nao estabeleco
diferenca valorativa entre letra
de musica e poema. (...) Um poe-

Correio das Artes — A UNIAO



» ma pode ser letra e uma letra,

poema. (...) O bom letrista leva
em conta e explora o fato de que
a letra vai ser ouvida e nao lida,
e o poeta livresco leva em conta
e explora o fato de que o poema
vai ser lido. A boa critica nao
deve ignorar essas coisas. Se tais
diferencas fossem decisivas, ndo
poderiamos hoje apreciar poesia
grega, p. ex. (...) diferencas me-
ramente acidentais. (...) A poe-
sia livresca torna-se cada vez
mais autoconsciente (...) Quan-
do uma letra é escrita para uma
melodia, é esta que determina a
sua estrutura formal, funcio-
nando como uma espécie de for-
ma fixa. Se uma forma fixa tra-
dicional, como o soneto, é uma
forma fixa especifica a forma fixa
constituida por uma melodia é
uma forma fixa individual. Pois
bem, uma forma fixa é sempre
uma limitacao.

Luiz Tatit:

Roberto Carlos e Jorge Benjor
sdo excelentes cancionistas, fa-
zem letras Otimas para as can-
¢Oes deles, mas talvez fizessem
poesias totalmente discutiveis
em termos de qualidade (...) Ja o
Arnaldo Antunes faz cancao e
poesia muito bem e ao mesmo
tempo. (...) Eu sinto que as pesso-
as que fazem boas letras de can-
¢do nem sempre sao bons poetas.
(...) Nem todo poeta consegue ser
um letrista, assim como nem
todo letrista é poeta. (...) A com-
peténcia do letrista e a do poeta
sao muito diferentes. O cancio-
nista pode até ser banal, se ele fis-
gar o conteudo. No fundo, a me-
lodia expressa uma maneira de
dizer, e é essa maneira de dizer
que deixa a coisa pungente, ndo o
que é dito. O que é dito quase nao
varia muito: ou é politico ou é
amoroso. E a maneira de dizer
que extrai conteuidos a mais.

Thiago de Mello:
A musicalidade é prépria da
arte poética: poema que ndo tem
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qualidade sonora (...) € dedicado
ao siléncio, ao esquecimento. A
palavra tem sua musicalidade
propria e a reuniao de musicali-
dades é da sabedoria do poeta.
(...) O perigo da palavra cantada
é o seguinte: o poder da melodia
é tdo grande que ela pode sus-
tentar palavras ocas, vazias -
letras ou versos, como tu quei—
ras chamar -, que quando colo-
cadas no papel, sem o auxilio da
melodia, ndo funcionam como
poesia, tombam inertes. (...)
“Azulao”, de Manuel Bandeira e
Jayme Ovalle, a modinha, con-
tém duas obras-primas fundi-
das numa coisa sé: letra e musi-
ca. Mas se eu disser aqui a letra
de “Azulao”, vai ter muita gente
emocionada.

Waly Salomao:

O poema “A fabrica do poema”
tem sinédoques, metonimias,
oximoros, palavras propositada-
mente buscadas num repertério
nobre (...) mas a Adriana Calca-
nhoto foi tdo sabida e esperta que
conseguiu musicar o poema,
mesmo sem usar essas palavras
em sua versao. Nao me lembro
de nenhum poema do Drum-
mond bem musicado. (...) Quan-
do estou escrevendo poesia ja me
anteno em outro repert(')rio. O
cérebro tem essas gavetas, esses
arquivos, essas diferencas.

Péricles Cavalcanti:

O que a gente chama de poesia
na cangao € um tipo de poesia que
pode ser cantada, como se fazia
na Grécia ou em Provenca. (...) Eu
acho essencial saber até que pon-
to um poema cantado, ou seja,
uma letra de musica, é um poe-
ma em si, isto €, até que ponto ele
existe sem ser cantado? (...) Cer-
tas coisas quando lidas, tém a mu-
sicalidade da proépria lingua,
mesmo que vocé diga “issonao é
uma cangao”, (porque nao esta
armada com primeira e segunda
partes, com a ponte, e nao tem
estrutura de cangao). Principal-

mente se vocé lembrar que a
musica popular tem um pouco a
ver com a musicalidade da lin-
gua cotidiana. Alids, o ponto de
partida sdo algumas expressdes
que, em si, ja tém um certo “tom”.
E musica popular é vocé dizer
aquilo num certo “tom”. (...) O
tom em que a coisa é cantada
pode modifica-la totalmente. (...)
A poesia, antes de ser escrita, foi
oral. A letrificacdo é uma manei-
ra de memorizacao, e a melodia,
sem duvida, também. (...) Eu sou
dos anos 60, gosto de ver coisas
que tém tudo misturado, tanto a
cultura de massa, quanto a mais
sofisticada. E besteira pensar que
o entretenimento ndo pode ser
sofisticado e fino. (...) Penso tam-
bém no Marshall Mcluhan para
quem a coisa mais maravilhosa
da época da “aldeia global” era o
fato de a cultura elevada (Joyce,
Eliot, Cummings) poder ser en-
contrada na coisa mais massifi-
cada, mais andnima.

Arnaldo Antunes:

Geralmente, no ato de produ-
¢do eu ja sei qual a finalidade da
obra [se poesia ou letra de can-
¢ao]. (...) Tem coisas que eu criei
como poema e depois vim a mu-
sicar, e outras que eu escrevi para
cantar e, depois, descobri uma
versao grafica que acabou tendo
vida auténoma.

O tempo passou, levou mais
uma publicagao literaria de nos-
so pais. S6 nao fica o saudosismo
porque o acervo da revista estd
ai nos sebos on line pra provar a
que veio. E como continua viva e
ativa. ¥

Poeta, critico de literatura
e professor da UFPB

Jod0o Pessoa, fevereiro de 2012 | 9



0 primado da
espiritualidade no

Bazar

dos Sonhos

Arquiteto e cronista Germano Romero
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Angela Bezerra de Castro

arquiteto Germano Romero, des-
taque em sua profissdo, passa
hoje a integrar outra categoria de
criadores que representam, na
expressao literaria da Paraiba,
um verdadeiro fenémeno.

Ha algum tempo, ele sentiu que
as formas projetadas no espago,
por mais originais, requintadas e
desafiadoras, ndo lhe permitiam
o transbordamento da sensibili-
dade e da consciéncia, de modo
que pudessem conter o anseio de
suas mais profundas convicgdes.

Germano percebeu que s a pala-
vra, em sua instancia simbdlica,
seria capaz de revelar o homem,
na complexidade dos seus confli-
tos. Que somente a palavra lhe
permitiria participar intensa-
mente da realidade vivida, inter-
ferindo ou tentando interferir na
ordem de valores estabelecida.

Ent3o ele se fez cronista, dando
continuidade a rica tradi¢ao em
que se imortalizaram Silvino Lo-
pes, Natanael Alves, Virginius da
Gama e Melo, Juarez da Gama
Batista, Francisco Pereira Nobre-
ga e Luiz Augusto Crispim, todos
insubstituiveis, consagrados pelo
estilo que € o trago inconfundivel
do escritor, modelando a palavra,
estruturando a forma e conteudo
numa unidade inseparavel.

E natural presumir a admira-
¢ao de Germano por alguns des-
ses cronistas. Ou mesmo por ou-
tros contemporaneos a quem se
associa, na construc¢ao do texto
jornalistico que transcende a in-
formacgao, o interesse imediato da
noticia e, ancorado na linguagem,
se projeta no tempo.

Mas o grande exemplo defini-
tivo identifica-se, sem qualquer
esforgo. E o cronista que tem o
dom especial de despertar o lei-
tor para os milagres da vida,
para a possibilidade de um esta-
do de graga permanente, na co-
munhdo do homem com a natu-
reza, inclusive a humana. O es-
critor e académico Carlos Rome-
ro, pai, companheiro, amigo e
modelo que o filho refere com or-
gulho e indisfargavel felicidade.

O encontro na cronica € mais
uma afinidade entre os dois, como
o encanto da musica erudita e o
espanto das descobertas fasci-
nantes em viagens compartilha-
das pelos paises do mundo.
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* A maturidade e a afirmacao
pessoal de Germano Romero, ali-
cer¢cadas em uma educacao de
rara qualidade, ndo deixam mar-
gem a que se cogite em sombra do
pai sobre o filho. O grande cro-
nista é somente luz para a cena
de apresentacdo do Bazar dos So-
nhos, onde se revela o novo escri-
tor em sua visdo-de-mundo sus-
tentada por valores espirituais
defendidos a cada pagina do li-
vro. Creio ser possivel sintetizar
essa visdo-de-mundo citando a
licao transcrita na crdnica
‘Adeus a morte”:

“E preciso aprender a se inte-
grar na Ordem do Universo e
aceitar humildemente a nossa
insignificancia perante as leis
naturais”.

Sao palavras escritas em 1985.
Palavras de um jovem que nao se
afastou desta certeza. Ela conti-
nua a ser o ponto-de-vista sob o
qual percebe, analisa e compreen-
de as coisas do mundo. Perspecti-
va que confere um padrao de ori-
ginalidade a suas cronicas, se con-
siderarmos a ordem ou desordem
estrutural de uma sociedade vol-
tada macicamente para a pressa,
a concorréncia, a ambicgdo, a su-
perficialidade, a arrogancia, tudo
regado pelo mais absoluto egois-
mo. Sociedade que consome e des-
carta o proprio homem.

Na trilogia que d4 nome ao li-
vro, o escritor fixa as bases de seu
pensamento. Elege como valores
supremos os sonhos “de ter paz”,
“de ter amigos”, “de ter fé”, “de
ser grato a vida”, e “de ser feliz”
que, segundo ele, ja diz tudo. E,
nesse processo de valoragao, cre-
dita os problemas do mundo ao
engano dos homens, consequén-
cia da maneira errada de pensar
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Em Bazar dos Sonhos, Germano
se revela o novo escritor em sua
visao-de-mundo sustentada por

valores espirituais

e agir “mesmo tentando acertar,
tentando ser feliz”.

No enfoque de todos os temas
predomina um idealismo mais
que romantico. Um primado da
espiritualidade que chega a con-
siderar comercial e imediatista
“0 sonho da casa propria”, em
sua esséncia, o ninho, o abrigo
do homem.

Com essa visao personalissi-
ma, Germano vai subvertendo
conceitos arraigados ndo apenas
em func¢ao do materialismo, mas
em razao de preconceitos ou de
outras posturas humanas que
permitem reflexdes e mudancgas.
Sempre argumentando com cla-
reza e tranquila convicgdo, ele
podera nao convencer o leitor,
mas abre uma perspectiva enri-
quecedora para novas certezas e
outros questionamentos.

Nas cronicas em que tematiza
a morte, a exemplo de ‘Eles nao
sdo finados’, o que se destaca nao
é a tristeza, mas a continuidade
da vida, a negagdo do fim.

Diante da imagem de “Jesus
Cristo ensanguentado e preso na
cruz”, vem a pergunta desafiado-
ra: que mae escolheria uma ima-
gem tao trdgica para lembrar o
filho querido? E segue-se a critica
sem meias palavras ao maso-
quismo, “a morbidez crista” que
bem poderia optar pela imagem
do Meigo Nazareno das crianci-
nhas, das aves do céu ou dos liri-
os do campo. E esta a abordagem

do texto ‘Divinas Virtudes’.

Quando se posiciona contra
movimentos homofdbicos, que
classifica de fanaticos, retrégra-
dos e neonazistas, o escritor se
apoia na compreensdo de Chico
Xavier, na visdo cientifica da Or-
ganizacao Mundial da Satde e do
Conselho Nacional de Psicologia
como forma de comprovar que a
“tendéncia para comunhao afeti-
va com pessoas do mesmo sexo” €
de nascenga, ndo € questao de
“opgao sexual”, como se preten-
de, equivocadamente.

Na cronica ‘Seja feita a Sua
vontade’, Germano questiona o
automatismo e a falta de coerén-
cia, quando se repetem algumas
expressdes religiosas. Expde o
paradoxo entre o que se diz e o
que se vive e reduz a uma cari-
catura esse comportamento,
através da expressao: “babosei-
ras em torno de Deus”.

Assim, contestando costumes,
conceitos e preconceitos, o cronis-
ta escreve para fazer pensar, pro-
curando desvelar o sentido das
palavras e das ag¢des, de modo que
ndo se anulem na repeticao me-
canica e vazia. A consequéncia é
uma ordem especial no Bazar dos
Sonhos, de acordo com os princi-
pios defendidos pelo autor. Uma
ordem em que tudo se volta para
o Infinito Bem.

A cronica ‘Pai Nosso’ represen-
ta uma sintese deste universo re-
criado por Germano, em seu
primeiro livro. Recorrendo ao
processo da parafrase, o autor
desdobra cada passagem da “ora-
¢ao que Jesus nos ensinou”. Na
estrutura de frases curtas e con-
tidas, que dizem apenas o essen-
cial, o propésito foi incluir o ma-
ximo de possibilidades que tradu-
zem, de modo especifico, o alcan-
ce de cada expressao. O fecho,
“Que o ‘Pai Nosso” assim seja”,
surpreende pela criatividade e
pela convic¢ao da interferéncia.

Diante da variedade de assun-
tos, o que é natural da cronica,
pode-se imaginar que existam
tendéncias diferentes no conjun-
to desse livro de estreia. No en-
tanto, seja qual for o tema, estara
iluminado pelo mesmo olhar que
transcende o imediato para esta-
belecer as conexdes de tudo com
as leis divinas que regem a cria-
¢do e a ordem do Universo. =

Critica de literatura, escritora e
professora da UFPB

Jofo Pessoa, fevereiro de 2012 | 11
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mestre Aramis

e seus contos reunidos
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em em boa hora essa reuniao de
alguns contos de Aramis Ribeiro
Costa, a cargo da editora da UESC
— Universidade Estadual de San-
ta Cruz, Colecao Nordestina, nao
somente porque permitird, aos
que ndo conhecem sua singular
ficcdo, o primeiro contato e o pra-
zer da descoberta, e aos que co-
nhecem, a oportunidade de reler,
com renovada surpresa, algu-
mas de suas historias extraor-
dinarias. Histérias como ‘A
rosa de Natalia’, ‘Lidia: uma
historia de Herddoto’, ‘As duas
mortes de Olegario Otavio’, ‘A
intermindavel noite de Percival’,
‘O morto Rogaciano’, ‘A oportu-
nidade’, ‘Dez anos depois’ e
‘Mae’, entre tantas outras.
Faco minhas as palavras de Hé-
lio Pélvora, em orelha de A assina-
tura perdida (1996), quando ressal-
ta: “Ainda se escrevem contos que
sao contos. O conto que narra, a
partir de um ntcleo ficcional de-
finido, mesmo que limitado, sem
a preocupacao da trama. O conto
que se exprime pela linguagem e
pelos significados humanos reco-
lhidos. O conto na tradi¢do dos
classicos, mas tocado pelo espiri-
to de modernidade”. Perfeito!

Neste pequeno paragrafo, o en-
saista e também contista baiano
toca em trés aspectos fundamen-
tais da construcao narrativa do
seu conterraneo.

O primeiro deles concerne a re-
lacdo fabula e trama ou, em ou-
tros termos, enredo e composicao.
Aramis é o tipico contista da efa-
bulacdo, na medida em que situa-
¢Oes e personagens, ocorréncias e
conflitos como que fundam a ar-
quitetura do discurso literario. E
0 qué mais que o como, o conteti-
do mais que a técnica de organi-
zagao que adquire ostensiva visi-
bilidade. Com isto ndo quero di-
zer que o autor nao domine a téc-
nica de narrar e os recursos for-
mais e estilisticos. Ao contrario: o
dominio é tao solido que o resul-
tado — e aqui ndo importa a opgao
pelo andamento linear — eviden-
cia-se com tanta naturalidade.

Por isto, seus contos apresen-
tam uma das caracteristicas es-
senciais ao género, segundo
Tchekhov, isto é, forca, pois desde
o inicio arrebata o leitor, levan-
do-o, incontinente, ao final da
narrativa. Em muitos de seus con-
tos ndao ha como suspender o pro-
cesso de leitura. Seduzido pela cu-
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» riosidade, estimulado pela ima-
ginagdo, presa das armadilhas
ficcionais, o leitor se deixa con-
duzir, fascinado, para o desenla-
ce da acao. Nao raro, estranho e
imponderavel desenlace. A este
propdsito, convoco os leitores
para a deliciosa e surpreenden-
te viagem de um conto como “A
rosa de Natalia” ou “A intermi-
navel noite de Percival”. Aque-
le, trilhando um percurso lirico,
erotico e realista; este, beiran-
do o fantastico...

Alias, eis as duas matrizes es-
téticas que parecem conduzir o
autor de Os bandidos (2005). De um
lado, hd um conjunto de pecas em
que a linhagem hiper-realista, a
um Dalton Trevisan, a um Sérgio
Sant’Anna e a um Rubem Fonse-
ca, dao a tonica, sem incidir, con-
tudo, no esquematico denuncismo
que tanto tem prejudicado a lite-
ratura de notagdo urbana e soci-
al. Dessa vertente, figuram como
exemplos, entre outros: “Mae”,
“Kety”, “O zelador”, “Reporta-
gem urbana” e “Assassino”. De
um outro, existe um leque de
contos que transita pelo fantas-
tico, porém o fantastico encrava-
do na carne do cotidiano mais
ordinario, como nos demons-
tram, em especial, dois contos
emblematicos: “A oportunida-
de” e “O morto Rogaciano”.

O segundo aspecto, entrevisto
na citagao de Hélio Pélvora, refe-
re-se a correspondéncia entre os
contetdos humanos e a lingua-
gem. Diria que os fatos existenci-
ais, ou melhor, a situacao excep-
cional em que se envolve as per-
sonagens, quer no viés realista
quer no viés do fantastico, define
bem o inusitado, o surpreenden-
te, o estranho da experiéncia hu-
mana vivenciada. Para me socor-
rer, mais uma vez de Tchekhov,
vejo aqui a marca da novidade, ou
seja, o impacto do acontecimento
inédito assim como a maneira
particular, insélita de captar a te-
matica e de desenvolver o assun-
to através de angulos inespera-
dos. Contfira o leitor, lendo, por
exemplo, um conto como “Lidia:
uma histéria de Herddoto” ou
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mesmo o desconcertante “As
duas mortes de Olegario Otavio”.

Novidade, nesta perspectiva,
nao se confunde com novismo nem
tampouco com as invengoes piro-
técnicas da forma gratuita e va-
zia em que muitos se comprazem.
A essa novidade, que provavelmen-
te se aproxima do conceito de ori-
ginalidade, Aramis Ribeiro Cos-
ta procura associar a clareza, ou-
tra exigéncia tchekhoviana, so-
bretudo quando se molda pela
objetividade narrativa e pela sim-
plicidade da linguagem. Tanto no
conto mais longo quanto naque-
les mais curtos, o narrador reve-
la economia de meios e senso de
equilibrio na selegao dos elemen-
tos, delimitando bem o ntcleo se-
minal da narragdo, cadenciando
o ritmo do suspense, enfim, atin-
gindo o climax e o desfecho.

Dai, chegamos ao terceiro as-
pecto: Aramis é um contista de
heranga classica, porém tocado
pelo halo da modernidade. O clas-
sico vincula-se evidentemente ao
modo de narrar, a elaboracdo de
uma trama quase sempre linear —
de comeco, meio e fim — com nar-
rador bem posicionado, clara-
mente definido, conflitos bem
articulados, enfim, com todas
aquelas diretrizes que vém de
mestres como Maupassant, Eca
de Queirds e Machado de Assis,
com os quais o escritor baiano
parece manter fortes “afinida-
des eletivas”.

O toque moderno, por sua vez,
é dado pelo olhar, as vezes empa-
tico as vezes irOnico, as vezes liri-
co as vezes humoristico, com que
o narrador visualiza o drama e o
desamparo dos personagens,
suas tristezas, alegrias, frustra-
¢des, medos, davidas, perplexida-
des, desespero, loucura... Enfim,
pelo senso das coisas contempo-
raneas, pela presenga recorrente
da cidade, a bela e misteriosa
Bahia de Sao Salvador, topogra-
fia real e simbdlica desse univer-
so de “humilhados e ofendidos”
que Aramis Ribeiro Costa trans-
figura com a objetividade da ob-
servagao sensivel e com a poetici-
dade da imaginacao criadora.

A semelhanca de “Herddoto”,
um de seus personagens, Aramis
gosta de contar histdrias. Mas nao
qualquer historia. Nao a historia
pelahistoria. O conto, para ele, tem
de ser significativo, isto é, deve ul-
trapassar as fronteiras episddicas
que o deslindam, fazendo explodir,
conforme sustenta Julio Cortazar,
num dos capitulos de Valise de Cro-
nopio, a “energia espiritual que ilu-
mina bruscamente algo que vai
muito além da pequena e as vezes
miseravel histéria que conta”.
Como no poema de Fernando Pes-
soa, a emogao aqui também pen-
sa. A perplexidade diante do acon-
tecido, principalmente da singu-
laridade do acontecido, leva a re-
flexao, transformando seus contos
naquela “bolha de sabao”, a que
alude Cortazar, “que se despren-
de do autor, do seu pito de gesso”.

O significativo, a seu turno, nao
existe sem a intensidade — a elimi-
nagao dos ingredientes supérfu-
os, na licao de Edgar Allan Poe; a
intensidade e o significativo se con-
sumam na tensdo, que, para Hen-
ry James, “é uma intensidade
que se exerce na maneira pela
qual o autor nos vai aproximan-
do lentamente do que conta”.
Ora, tais caracteristicas avul-
tam e se mesclam na obra ficci-
onal de Atamis Ribeiro Costa,
perfazendo sua unidade estéti-
ca e sua densidade semantica.

A Bahia é regiao agraciada pe-
las vozes de grandes ficcionistas
da literatura brasileira. Basta
lembrar os nomes de Jorge Ama-
do, Herberto Sales, Adonias Filho,
Antobnio Torres, Joao Ubaldo Ri-
beiro, Jorge Medauar e Hélio Pél-
vora, para citarmos apenas 0s
mais conhecidos. Creio que Ara-
mis Ribeiro Costa, a par da obra
consolidada que vem publicando
e ja ceifando os melhores frutos
da maturidade, espiritual e artis-
tica, de que serve de exemplo essa
bem vinda coletanea, integra per-
feitamente, qual um mestre entre
seus pares contemporaneos, a rica
galeria dessa tradigao. «

Poeta, critico
de literatura e professor da UFPB

Jofo Pessoa, fevereiro de 2012 | 13
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A Comarca

s ! s

g pdéﬁc:aé de

das Pedras

DESESTABILIZAM AS TIRANIAS DO TEMPO

Jodo Pessoa, fevereiro de 2012

Marcos de Oliveira

entre tantos atributos, a arte reserva para si o méri-
to de conseguir desestabilizar a ordem. Pensemos
por um instante, como, por exemplo, no que diz o
poeta e ensaista Octavio Paz: “isto que estamos
vendo pela primeira vez, ja vimos antes. Em algum
lugar, no qual nunca estivemos, ja estavam o muro,
a rua, o jardim”.

A primeira leitura de A comarca das pedras segue
a aparentemente absurda nostalgia preconizada por
aquele critico mexicano. Hildeberto Barbosa Filho
nos faz voltar para um lugar, onde nunca estivemos,
para sentimos a cidade que carregamos em nds:

Uma cidade

me acompanha vida afora

como a sombra acompanha o homem
como a dor enlouquece o homem
como o cao é fiel ao homem.
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*» Assim, a maneira de Rainer Maria Rilke, Hil-
deberto vai “coisificando” sua nostalgia para ele-
var Aroeiras a condicao de “cidade universal”.
Rilke dominou o concreto para langar-se as aven-
turas abstratas; Hildeberto, por sua vez, mistura
em A comarca das pedras, sentimentos e coisas. “A
cidade é algo mais que suas ruas”, canta Hilde-
berto na primeira estrofe, para, na terceira, aler-
tar que ela é, também, “algo mais que o desejo”.

E assim que o bardo paraibano, sem ter nenhu-
ma piedade de seu leitor aflito e emocionado, lanca
sua tempestade de imagens. A imagética de Hilde-
berto coloca a estética para contrariar a tirania do
tempo. No canto V de seu poema, as pedras es-
piam, do gume da serra, a vida e a morte de seus
personagens — como Miné, que carrega nas cos-
tas o por-do-sol. Staiger diz que o passado como
tema lirico é um tesouro de recordagdes. Mas A
comarca das pedras se encarrega de inventar sua
propria percepcao temporal reelaborando um
nao-tempo literario:

Aroeiras ndo é paisagem na parede,
nem nasceu anjo torto o seu filho.
Suas veredas tem calcario

e toda saudade se perdeu nos grotdes
sem historia.

Ninguém resiste ao tempo de Aroeiras de Hil-
deberto. Mas o poeta trata a morte no seu poema
como um circulo virtuoso de eterna renovagao. Em

A comarca das pedras é preciso morrer para que a
vida renasc¢a com forga e, neste contexto, o poeta
da um sentido profundamente heideggeriano a
morte, tratando-a como um fendmeno existencial.

Assim, a qualidade estética do poema de Hilde-
berto nao esta apenas a custa da clareza maxima
pelo emprego das palavras como em Aristoteles,
mas também no uso destas palavras como objetos
do ser e do devir por mais que esses dois modos,
paradoxalmente, se afastem.

Partindo de suas reminiscéncias, o artista Hil-
deberto apresenta um principio transcendente as
experiéncias vividas e presenteia o seu leitor com
uma doce melancolia. No imaginario de Aroeiras,
apenas as pedras, onipresentes, sobrevivem en-
quanto tudo o resto passa. No seu ultimo canto,
temos o encontro com a grande metafora visual do
poema: as nuvens, as estrelas, a lua e o sol sao pe-
dras, assim como as lagrimas, o amor e a dor.

O poeta canta que na ilha de pedra/medra um
triste odsis/na memdria:/a comarca de pedras. De
fato, a cidade esta cercada por suas serras de
calcario, uma ilha isolada do continente por
uma realidade que se metamorfoseia em um
grande e tinico imaginario.

Mais uma vez, Octavio Paz nos diz que um poe-
ta afirma que suas imagens nos dizem algo sobre o
mundo e sobre nés mesmos e que esse algo, ainda
que pareca disparate, nos revela de fato o que so-
mos. E neste sentido, a arte de Hildeberto nos con-
duz a esta verdade ontologica, nos revelando a nos
mesmos. Todos temos uma Aroeiras atravessada
em nos. Aroeiras € aqui e agora. «

REFERENCIAS

PAZ, Octévio. O arco e a lira. Rio de janeiro: Nova Fronteira, 1982. 368p.
CAMPOS, Augusto de. Coisas e anjos de Rilke. 1ed. Sao Paulo, Perspectiva,

2007. 177p.

STAIGER, Conceitos fundamentaisda poética. led. Rio de Janeiro: Tempo

Brasileiro, 1975.

HEIDEGGER, Martin. Ser e tempo: parte Il. Petrépolis: Vozes, 1989. 266p.
ARISTOTELES. Arte poética. 1ed. S&o Paulo: Martin Claret, 2004. 162p.

PAZ, Octavio. Signos em rotacéo .

1976. 322p.

A UNIAO — Correio das Artes

2ed. S&@o Paulo: Editora Perspectiva,

Aluno do curso de pds-graduagdo em
Literatura e Interculturalidade da Universi-
dade Catélica de Pernambuco

Jofo Pessoa, fevereiro de 2012 | 15



Wellington Pereira

wellingtonpereyra@hotmail.com

As colunas
soclails

no jornal impresso sdo historias dos segmentos sociais.
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jornal impresso é um meio de con-
fluéncia de varias linguagens: al-
gumas tém a esséncia materiali-
zada nas imagens de produzidas
por suporte que ndo pertencem a
arquitetura grafica do papel.

Os jornais se apresentam
como suporte de médiuns que
buscam na impressao grafica
um meta-veiculo para suas for-
mas materiais.

No jornal impresso, ha sempre
um ponto de intersec¢ao de vari-
as linguagens. Elas sao extensdes
do mundo exterior para o interi-
or da linguagem jornalistica, mas
também parte dessas para fora as
referéncias externas.

As linguagens que habitam o
universo do jornalismo impres-
so sdo organizadas, tanto nos
sentido analdgico quanto dialo-
gico, de forma que estabelega
uma conjuncao entre as falas
dos sujeitos sociais.

O jornalismo impresso mate-
rializa o mundo através da pala-
vra, da materializacdo do dito, da
concretizacdo do ato dos sujeitos
nao em movimentos, mas na va-

lorizagao da estrutura aparente
dos significados.

Para explicar o significado dos
fatos sociais, o jornalismo faz um
percurso distante da sociologia
positivista de Durkheim, coloca a
fala dos sujeitos acima dos cons-
trangimentos impetrados pela
sociedade e suas formas de divi-
sdo do trabalho.

A matéria prima do jornalismo
é o discurso referencial. Mas para
obter noticias do mundo, as nar-
rativas jornalisticas procuram
valorizar o sujeito da fala e nao a
fala — que acontece na literatura,
por exemplo.

Nos géneros jornalisticos, o
sujeito é ntuicleo semantico e
sintatico ao mesmo tempo. A
qualificacdo e desqualificacao
dos discursos veiculados de-
pendem da posicao social ocu-
pada pelo sujeito numa deter-
minada conjuntura.

Para o melhor ou para o pior,
as narrativas jornalisticas sao au-
tenticadas de acordo com as inte-
ragdes simbodlicas construidas
pelos sujeitos a partir de suas for-
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» mas gestuais e de seus discursos
em sociedade.

A sintaxe do jornalismo infor-
mativo depende da semantica do
discurso que caracteriza o sujeito
da acao. Nesse sentido, o verbo
cede lugar ao predicado-sempre
tomado como qualitativa nas
manchetes que anuncia o espirito
do homem em acao.

No jornalismo o sujeito é mais
importante que o verbo, pois este
pode ser tomado como maneiris-
mo de carater.

Se o nucleo da narrativa jorna-
listica é o sujeito-muitas vezes em
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carne e 0sso — qual seria o méto-
do adequado para se entender o
quem jornalistico? A etnometodo-
logia.

A etnometodologia coloca o su-
jeito como o centro do mundo das
linguagens.

Inspirada a partir da fenome-
nologia de Husserl e implantada
nos Estados Unidos da América,
a etnometodologia vai cerrar um
combate proficuo contra o positi-
vismo socioldgico.

Para os etnometodologos, o que
interessa € o que sai do sujeito e se
junta aos demais para construir
uma rede de significados tecida na
fala, nos gestos, na intersubjeti-
vidade de cada um.
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A etnometodologia aplicada ao
cotidiano jornalistico demonstra
como sao as interagdes promovi-
das de forma sensivel pelos sujei-
tos que dao sentido ao social. Nes-
se sentido, podemos pensar em
atos cometidos no espago publico
que podem ser considerados ex-
tensdes de uma indicialidade ou
reflexividade socioecondmicas.

Mas para que serve a etno-
metodologia aplicada a anali-
se do cotidiano jornalistico?
Serve para explicar o significa-
do do deslocamento dos sujei-
tos e dos signos que estes pro-

26
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duzem nos territérios sociais.

II. A etnometodologia aplicada
a analise das Colunas sociais.

Um dos espagos de linguagens
complexos do jornalismo impres-
so — sobretudo jornais quotidia-
nos — para analise € a coluna soci-
al. Nesse espaco, geralmente, os
sujeitos sao “vistos” por suas ra-
zOes materiais, mas nunca como
estas sdo apenas indicialidades
de certas reflexividades do valor
estético de cada cultura.

Nas colunas sociais, a um a pri-
ori que determina a materialida-
de da aparéncia como status so-
cial. Essa uma forma de “positi-
var” o mundo, retird-lo do nivel

Jodo Pessoa, fevereiro de 2012

do sensivel e negar a supremacia
do sujeito em relagao aos objetos.

As colunas sociais, através da
etnometodologia, demonstram
que o cotidiano pode ser demons-
trado de forma dialética a partir
do confronto das formas, cores, e
etiquetas das roupas, joias ou cal-
¢ados usados pelos sujeitos em
eventos sociais.

Portanto, é preciso buscar uma
metodologia adequada para ana-
lise das colunas sociais - porque
ela representa a historia dos seg-
mentos sociais urbanos. ®

oo

Escritor e professor da UFPB
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POESIA

Poemas

Para Ronaldo

Luiz Nunes

Ao amigo, ao irmao, minha homenagem.
Ao poeta, as melhores referéncias.

E ao politico, promotor de deferéncias
Ao seu povo, sua eterna vassalagem.

Ter medo de ter medo é ter coragem.
Coragem que nao vem por influéncia,
No étimo, tem a ver com a ineréncia
Ao ser, irma da camaradagem.

Bem no seu coragao pulsa abondade
Pra com o préximo, bendita vaidade,
Que ninguém, COmo eu, vai esquecer.

Que Deus lhe dé forgas, paciéncia,
Para enfrentar, com animo, a incleméncia
Que a vida, por vez, nos faz viver.

Ode a Luz Nunes

Ronaldo Cunha Lima

O tempo ndo se deu conta
de que as contas que ele apronta
ndo alcanca os imortais...

As coisas da sua sala,

que voceé tanto propala,

com muito amor e carinho,
vao ficar bem mais cuidadas,
catalogadas, guardadas,
cada qual, em seu cantinho.

E o Sitio Serrote Alto
vai ficar em sobressalto

com as mudancas, que eram raras, dando

a vida mais valor:
os dias com mais calor
e as noites sendo mais claras.
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Sua santa, Bernadete,

que nas filhas se repete

nos bons tratos que lhe dao,
vai sorrir com mais bonanga
com as astticias da crianca
que mora em seu coragao.

E as suas musas, poeta?

A sua paixao dileta,

seus versos compondo flores?
Vo ficar mais encantadas
com o nascer das madrugadas,
com o florir de mais amores!

Vao cantar, com mais agrados,
valsas tristes, velhos fados,
tangos tropos, em serestas.
Vao lhe fazer companhia,
toda noite e todo dia,

aos deuses fazendo festas.

Sua aposentadoria,
alguém contou que seria
em tempo preconcebido.
Em uns setenta, parece.
Um setenta que envelhece
mesmo o nao envelhecido.

Poeta amigo, Luiz Nunes,
sejamos, os dois, imunes
ao tempo que se contou.
Vocé, hoje, esta contente.
Mas nao é vocé, somente.
Contente, também, estou.

Estou contente porque

vou ser mais “eu e vocé”,

e sermos, bem mais, “noés dois”.
O tempo, tanto contado,

vamos deixar no passado,

vamos deixar pra depois!
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FIimes

para homens?
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Ladrdes de bicicleta
(Vittorio De Sica, 1948)

arece que, depois do movimen-
to feminista, os homens, meio
na defensiva, ficaram menos
seguros em relagao ao que é ser
homem. Deve ser isso que jus-
tifica a existéncia, na internet,
de sites como este “The art of
manliness” — traduzindo apro-
ximadamente: ‘a arte da mas-
culinidade’. Tentando resgatar
o conceito do masculino essen-
cial, o site é interessante e reu-
ne aspectos do comportamen-

to dos homens que seriam fun-
dantes desse conceito.

Ha, por exemplo, listas de coi-
sas que os homens preferem —ou
deveriam preferir — e uma delas
se refere ao cinema.

“Cem filmes obrigatdrios para
homens” é uma das listas que o
site apresenta, certamente titu-
los votados pelos organizadores
e dispostos na ordem de impor-
tancia, do primeiro ao centési-
mo. Sem duvida, um excelente
objeto de estudo para os interes-
sados, como eu, em Estética da
Recepcao no cinema.

No geral, sao filmes que se
centram na figura masculina,
porém, nem todos veiculam
aquele velho esteredtipo do ho-
mem como sendo um ser forte,
corajoso, decidido, violento,
possessivo, autoritario, bri-
guento, etc.

Por motivo de espago, o meu
comentario aqui vai limitar-se a
metade da lista — os cinqiienta
primeiros filmes - e aos cita-los,
mencionarei sempre o diretor e
o ano de produgao.

Embora nessa lista estejam
filmes fundados na violéncia
como Rambo (Ted Kotcheff,
1983), Duro de matar (John Mc-
Tiernan, 1988) e Operacdo dragio
(Robert Clouse, 1973), nela
também estao outros, bem dife-
rentes, como: Ladroes de bicicle-
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» ta (Vittorio De Sica, 1948), Se
meu apartamento falasse (Billy Wil-
der, 1960) e Gandhi (Richard At-
tenborogh, 1982), ou seja, filmes
em que o protagonista estd a lé-
guas de distancia do estereotipo
tradicional acima referido.

E verdade que um numero
expressivo desses “filmes mas-
culinos” trata de esporte — su-
posta preferéncia masculina.
Citando dentre os nossos cin-
quenta: Momentos decisivos (Da-
vid Anspaugh, 1986), Sorte no
amor (Ron Shelton, 1988), Campo
dos sonhos (Phil Alden Robinson,
1989), Rudy (David Anspaugh,
1993), A luta pela esperanca (Ron
Howard, 2005) e Desafio a corrup-
¢io (Robert Rossen, 1961)”

Também previsivelmente, ou-
tro numero consideravel versa
sobre guerra, a saber: Fugindo do
inferno (John Sturges, 1963), Sob
o dominio do mal (John Franke-
nheimer, 1962), Das boot (Wolf-
gang Peterson, 1981) e Nada de
novo no front (Lewis Milestone,
1930). Vejam, porém que um fil-
me como Os melhores anos de nos-
sas vidas (William Wyler, 1946) é
muito mais sobre os efeitos da
guerra, sobretudo os psicoldgi-
cos. E que Casablanca (Michael
Curtiz, 1942), s6 é um filme de
guerra até certo ponto.

Entre os preferidos dos ho-
mens nao poderiam deixar de es-
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Os brutos também amam estéo
entre os filmes prediletos do
publico masculino

tar os westerns da vida, que, dos
nossos cinquenta, sao: Butch
Cassidy (George Roy Hill, 1969),
O ultimo pistoleiro (Don Siegel,
1976), Os brutos também amam
(George Stevens, 1953), Matar ou
morrer (Fred Zinnemann, 1952),
Os imperdodveis (Clint Eas-
twwood, 1992) e Bravura indomi-
ta (Henry Hathaway, 1969).

O mesmo se diga dos policiais
ou filme de suspense: Persegui-
dor implacdvel (Don Siegel, 1971),
Intriga internacional (Alfred Hi-
tchcock, 1959), Pacto de sangue
(Billy Wilder, 1944), Reliquia ma-
cabra (John Huston, 1941), Ope-
ra¢do Franca (William Friedkin,
1971), Os intocdveis (Brian DePal-
ma, 1987), Bullit (Peter Yates,
1968) e Um corpo que cai (Alfred
Hitchcock, 1958).

Surpreendentemente ou nao, o
género da ficcdo cientifica teve
poucos preferidos: Guerra nas es-
trelas (George Lucas, 1977) e O
gigante de ferro (Brad Bird, 1999).
Os filmes histéricos, ou épicos,
sao trés: Gladiador (Ridley Scott,
2000), Spartacus (Stanley Kubri-

ck, 1960) e O ultimo dos moicanos
(Michael Mann, 1992). Dois fil-
mes tratam do tema vida em pri-
sao: Um sonho de liberdade (Frank
Darabont, 1994) e Rebeldia indo-
mdvel (Stuart Rosenberg, 1967).
E trés enfocam a luta contra o
racismo, a saber, Malcom X (Spi-
ke Lee, 1992), Mississipi em cha-
mas (Alan Parker, 1988) e No ca-
lor da noite (Norman Jewison,
1968). O tnico documentario da
lista toda é The endless Summer
(Bruce Brown, 1969), sobre a
pratica do surfe.

Por fim, outros filmes ha que
nao se classificam por géneros, a
nao ser no sentido amplo de se-
rem dramas — familiares, sociais
ou existenciais. Vidas sem rumo
(Francis Ford Coppola, 1983),
Mar adentro (Alejandro Amena-
bar, 2004), A mulher faz o homem
(Frank Capra, 1939), Juventude
transviada (Nicholas Ray, 1955),
Vinhas da ira (John Ford, 1940) e
Uma rua chamada pecado (Elia
Kazan, 1951).

Nao estou citando os atores,
mas dei-me ao trabalho de con-
tar, e os campedes de recorréncia
sao, de fato, previsiveis: na or-
dem, Clint Eastwood, Kevin Cos-
tner e John Wayne.

Feita a leitura da lista, acho
que a vontade do leitor é pergun-
tar o que ¢, afinal de contas, um
filme para homens. E, por anti-
tese inevitavel, o que seria um
filme para mulheres.

O critério do site, como dito, é
o filme ser a estdria de um perso-
nagem do sexo masculino, mas,
quem foi que disse que uma esto-
ria sobre um homem s¢é interes-
sa a homens? Ou que uma estoria
sobre uma mulher sé interessa-
ria a mulheres? Eu, que sou ho-
mem, me sentiria frustrado se me
proibissem de ver ou de gostar
de — para citar apenas filmes com
nomes femininos: Rainha Cristi-
na, Stella Dallas, Ana Karenina,
Ninotchka, Joana D Arc, Noites de
Cabiria, Gilda, Laura, Sabrina,
Irma La douce, Xica da Silva, Ade-
le H, Jillia e Jiilia, e tantas outras.

Sem contar que, em muitos ca-
sos, fica dificil dizer quem é mais
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» protagonista do que quem. Em
Casablanca seria Rick ou Ilsa? Em
E o vento levou, seria Scarlett ou
Rhett? Em A princesa e o plebeu
seria a princesa, ou o plebeu?
Nas muitas adaptagdes de
Shakespeare, o protagonista
seria Romeu ou Julieta?

Tudo bem, nao sou ingé-
nuo e sei que, na pratica,
as pessoas fazem a sepa-
racao, e que os produto-
res e realizadores, para
garantir bilheteria, re-
forcam a dicotomia re-
cepcional entre os se-
xo0s, pondo mais acao
em filmes para homens,

e mais sentimento em fil-
mes para mulheres, assim
como, em casa, 0s brin-
quedos que os pais dao aos
filhos sao carros e armas
para os meninos e bonecas e
casinhas para as meninas.

O engracado é que existe um
filme, alias, nao referido no Site
em questao, em que essa dico-
tomia recepcional esta aborda-
da, e de modo muito curioso.
Acho que vocés se recordam da
comédia romantica com Tom
Hanks e Mag Ryan Sintonia de
amor (Nora Ephron, 1993): em
uma determinada cena alguém
(naturalmente uma mulher) co-
mega a rememorar o melodrama
de Leo McCarey Tarde demais
para esquecer (1957) e, na descri-
¢ao da cena final entre a aleija-
da Deborah Kerr e o pintor Cary
Grant, simplesmente desaba em
pranto, ao ponto de nao poder
continuar. Nesse momento, in-
comodado, alguém (natural-
mente um homem) alega que
Tarde demais € um filme para
mulherzinha, e, imediatamente,
passa a descrever a cena final
em um “filme para homem?”,
cheio de ac¢do e adrenalina, Os
doze condenados (Robert Aldrich,
1967). Ora, no meio da descri-
¢ao, 0 marmanjo se emociona e
... desaba em pranto.

A idéia na cena de Sintonia de
amor seria a de que, se filmes
para homens e filmes para mu-
lheres sdao diferentes, a diferen-
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¢a nao residiria na reagao do(da)
espectador(a), aqui, o mesmo
jorro de lagrimas. Mas, atengao,
nado esquecamos que o autor do
filme — de qualquer filme! - tam-
bém tem sexo e o sentido da cena
foi dado por ele/ela. No caso pre-
sente, trata-se de uma mulher
(Nora Ephron), mas, poderia ter
sido um homem que, faria talvez
a encenagao com outra conseqii-
éncia semantica.

E ficamos na estaca zero da
discussao.

Ao leitor ou leitora desta ma-
téria, sugiro que repasse com
calma a lista desses filmes para
homens, relembrando o que as-
sistiu e com que interesse, e, a
partir de seu proprio gosto ou
tirocinio, decida sobre a perti-
néncia de uma lista de filmes —

Em Romeu e Julieta
; (cena da adaptacéo de
Franco Zeffirelli) qual dos dois
personagens € o protagonista?

a aqui exposta, ou qualquer ou-
tra — que divida a recepcao a
partir da diferenga sexual entre
os espectadores.

Em tempo: a minha matéria
“Casablanca setentao”, publica-
da neste suplemento no més pas-
sado, contém um erro de edicao
pelo qual nao fui responsavel: a
legenda de uma das ilustragoes
da matéria da Louis Armstrong
como sendo o ator que interpreta
o pianista Sam, quando, na ver-
dade, o ator é Dooley Wilson.

Critico de cinema e de literatura e
professor aposentado da UFPB

Jodo Pessoa, fevereiro de 2012 | 21



PIEDADE

Na sala da minha casa nao cabe este caixao.
Essa morte transborda meu coragao de mae.
Ela esborra do meu peito e vasa por esse beco

misturada com o lodo que escorre fedendo pela rua.

Essa morte nao ¢ minha so.

Esse filho morto eu nao fiz sé.

Se nao teve pai, teve um reprodutor

que me largou

que se mandou

que se perdeu no mundo,

perdendo a conta dos moleques que botou
no fogo cruzado entre a cana e o po.

Fui largada no mundo, mas nao fiquei so.

O mesmo mundo que um dia me criou

criou todas as maes, todas iguais a mim,
que s6 queria um homem pra gostar de mim,
Cuidar de mim, sorrir pra mim.

Igual a como eu via na televisao,

igual a como eu via nas fotografias

das revistas que falavam da televisao.

Um dia veio um homem,

quase um menino

que me levou pra cama,

uma menina

que vacilou, dormiu e acordou sozinha.
Sozinha, nao.

Estava acompanhada, mas eu nao sabia.
Eu ndo sabia de nada.

Fui sabendo pouco a pouco como era a vida.
Fui sabendo pouco a pouco que era uma vida
que eu carregava dentro da barriga.

A dor que me doeu eu sofri s6.

Botei na sacola meu pouco dinheiro,
minhas coisas poucas,

minha pouca idade

e fui sozinha pra maternidade.

Mas esse menino eu nao criei so.

Se 0 homem foge, a mulher tem a mulher
pra repartir com ela a vida dos moleques.
Tem a mae, tem a v, tem irma,

tem a comadre que mora do lado

e fica olhando seu filho,

cuidando do seu filho

sem vocé nem precisar pedir.

S6 uma mulher sabe bem o que é

ser mulher e perder e parir e saber esperar
sem saber bem o qué.

. POESIA |

Poema de Ronaldo Monte

Nao percam tempo em pensar

que nao gozei.

Se dessas rugas a metade é sofrimento
de muitas horas que gemia s,
metade é contra¢ao do bom momento
em que meu corpo e outro deram no.

Porém nas horas de minhas agonias,
meu choro mastigando

ou blasfemando em vao,

nao tive, nunca tive

alguém por perto.

E que existem pessoas que dao certo,
outras nao.

E nao me venham dizer

que ndo amei.

As pernas em relevo sdo a prova
de muita vida nova que gerei.

Se meus joelhos denunciam quedas,
cada variz me lembra uma paixao.
E que nas horas de minhas agonias,
quando filhos pari

ou me faltou o chao,

nao tive, nunca tive

alguém por perto.

E que existem pessoas que dao certo.
S6 umas que dao certo.

Outras nao.

Nunca esperei qualquer pena de mim.
Nunca chorei com pena de ninguém.
Ninguém escapa ao fogo da fornalha.

A pena que se paga aqui, fora das grades,

é a mesma que se pena no outro lado da muralha.

A diferenga é pouca.
Tanto no lado de 14, como nesse de ca,

mesmo mandando na boca e nadando em dinheiro,

nao se pode escolher ser livre ou prisioneiro.

O pastor falou que pode.
Basta ser crente.

Eu ndo escolhi nascer aqui, viver aqui, morrer aqui.

E quando acreditei poder sair daqui,
Suar, ralar num trampo, virar gente,
o diabo escolheu coisa diferente.

Eu vou pedir ao pastor pra orar por mim
No culto de hoje a noite.
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Por mim e pelos filhos que me sobram.
Por eles e por todos os outros moleques que sobraram.
Por todos os moleques que escaparam

Do fogo cruzado de um mal contra outro mal.

E toda vez que ele gritar Aleluia

e der gragas a Deus pelas gragas que nos deu

eu vou querer saber de Deus que graca tem

perder um filho,

ja que ele perdeu o seu também.

E quando encontrar um padre

Eu também vou pedir que ele reze uma missa por mim.

Por mim que morri pela metade
Quando meu filho foi morto por inteiro.
Que ele nao morreu de uma vez so.

Comecaram a matar meu filho

muito antes de ele nascer.

Ele comegou a morrer quando foi feito.
Na pressa em que foi feito,

na pressa com que foi abandonado

pelo homem que fez ele em mim.

Ele continuou a morrer dentro de mim,
no ventre sem sustanga que botou ele pra fora
antes do tempo.

E a morte sempre esteve perto dele,

na maternidade de onde quase nao saiu,
nos hospitais imundos

de onde saiu mais doente do que entrou.

{/

E mais morreu na comida ruim que ele comeu
nas valetas de esgoto em que pisou,

no colchonete encharcado de goteiras,

no medo noturno das balas perdidas.

Até que a morte foi pra dentro dele

E completou o servigo que a vida tinha comegado.

Também vou na tenda do Mestre Perlingeiro
Pra ele fazer uma reza pra mim.

Pra ele fazer uma sessdao pra mim,

pra meu filho baixar e vir falar comigo.

Pra eu pedir perdao a alma dele.

Pra eu pedir que os guias cuidem dele

com o cuidado que eu nao pude dar.

Com o cuidado que ninguém lhe deu.

Pois, como ja disse, esse morto nao € s6 meu.
E que do lado de 14 desta muralha

Ele descanse, enfim, desta batalha

em que perdeu a vida e a mocidade.

E encontre onde estiver o que faltou aqui:
carinho, protecao, boa vontade

e piedade. Muita piedade.
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0 Tempero
da Vida =.r

AO PEQUENO ARTHUR, MEU NETO, A QUEM GOSTARIA, SE TEMPO
ME FOR DADO, DE ENSINAR ALGUNS TEMPEROS DA VIDA.

Tempero da Vida (Politike Kousina, 2003), dire-
¢ado de Tasso Boulmete, €, antes de tudo,
um filme politico, com a politica surgindo
de forma alegoérica entremeada aos tem-
peros e a cozinha. Para se viver é preciso
comer, mas as duas coisas essenciais, que
dao sentido a vida do ser humano, sdo o
tempero da comida e a politica. Esta ulti-
ma entendida na melhor concepgao grega,
daquilo que o cidadao é capaz de fazer, de
modo a contribuir para o bem comum. Se
é pela cozinha que se determina o casamen-
to e em torno dela a familia se retine e se
agrega, é na acao politica que se encontra o
tempero da vida, dando a motivacao para
que o ato de comer ultrapasse o puramen-
te fisioldgico. Tasso Boulmete conseguiu
unir as duas concepg¢des num filme belo,
delicado, lirico e, a0 mesmo, denunciador
do dano que a ma politica é capaz de fazer
as pessoas, destruindo vidas e sonhos.

O filme se passa em trés momentos tem-
porais. O primeiro € o momento presente
do personagem principal, o astrébnomo e
professor universitario Fanis, que vive em
Atenas. O segundo momento diz respeito
as suas lembrancgas da infancia e da ado-
lescéncia, deflagradas com a noticia de que
o0 avd, que vive em Istambul, ira, finalmen-
te, visita-lo. O terceiro momento trata da
volta de Fanis a Turquia, para reencontro
do avo e de seu passado, deixando no ar
uma possibilidade de retempero da vida.

Os trés momentos em que se divide o
filme se tecem em trés partes, cada uma
delas denominada como se se tratasse de
um cardapio de restaurante: as entradas
(01 mezédes), os pratos principais (ta kiiria pi-
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dta) e as sobremesas (ta gluka). Ao final do
filme, recuperando-se o entrelagado, ve-
mos que, por tras do aprendizado dos tem-
peros, envolvendo todos os sentidos - tato,
gustacao, olfato, paladar, audigao e visao -
, encontra-se o aprendizado da vida, tanto
sensorial - a degustacdo e o amor -, quanto
politica. Veja-se a cena, por exemplo, da
maneira como Fanis escolhe as berinjelas
para preparar a sua primeira refeigao.

A traducao do titulo original Politike Kou-
zina como O Tempero da Vida s6 cobre a par-
te, digamos, lirica do filme, deixando de
fora a parte cruel da politica de opressao
ao cidadao, em meio aos conflitos milena-
res entre turcos e gregos, cujo inicio re-
monta aos tempos miticos da guerra de
Troia, narrada por Homero, na Iliada. A tra-
ducao literal seria Cozinha Politica, tradu-
¢do pouco viavel para nos brasileiros. O
grego e o turco devem entender bem o sen-
tido original do filme, sem que seja neces-
saria uma explicacdo. Afinal de contas,
saber cozinhar é um ato politico, um ato
que define, por exemplo, o casamento. Para
sociedades que aprenderam a cultuar o sa-
bor da comida, cozinhar € mais do que co-
locar comida no fogo e matar a fome. E sa-
ber misturar e combinar os temperos,
para que o ato da comida seja fruido em
grupo. Saber cozinhar € saber partilhar o
sabor. A cozinha politica é, em um primei-
ro momento, a cozinha da terra, da cida-
de, a que acompanha o cidadao e o faz re-
conhecer a sua identidade. O pai de Fanis é
deportado com a mulher e o filho da Tur-
quia, por ser grego, embora os demais se-
jam cidadaos turcos, sobretudo o seu so-
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» gro, que permanece no pais. Ao
chegar a Grécia, apesar de todos
falarem grego, a familia é vista
como turca pela professora de
Fanis... O que o menino Fanis leva
consigo, quando obrigado a apar-
tar-se do avo, é o amor pelo tem-
pero, pela cozinha e pelo conheci-
mento. E esta cozinha politica que
o acompanha a Grécia e se mistu-
ra a situacao fervente dos confli-
tos, ainda hoje nao resolvidos,
com Chipre e com a posterior di-
tadura militar grega. A dificulda-
de ou mesmo a impossibilidade
de uma tradug¢édo univoca do ti-
tulo, condiz com os caminhos po-
lissémicos que podemos seguir,
com relagdo a tessitura da trama:
descoberta dos sabores da cozi-
nha, descoberta do amor, desco-
berta da ciéncia e a fusdo ludico-
etimoldgica entre gastronomia e as-
tronomia, conflito de identidade,
opressao politica...

A primeira parte do filme - os
antepastos ou as entradas - se passa
em 1959, as margens do Bosforo,
em Istambul, as vésperas, portan-
to, daindependéncia de Chipre. A
antiga colonia britanica se torna
independente, em agosto de 1960,
tendo como seu presidente, o ar-
cebispo Makario I1I, chefe politico
e religioso greco-cipriota (presi-
dente a primeira vez em 1960-
1974; a segunda vez em 1974-
1977). Como vice-presidente de
Chipre, assume um turco-ciprio-
ta, representante da minoria tur-
ca da ilha, Fazil Kuchuk, com di-
reito de veto, previsto pela cons-
tituicdo. Como os conflitos nao
sdo sanados e a maioria grega se
impde, a Turquia responde com a
deportagao dos cidadaos gregos
que moram no continente. Ainda
hoje, o norte da ilha é controlado
militarmente pela Turquia, mes-
mo que tal controle nao seja acei-
to pela comunidade internacio-
nal.

E nesse primeiro momento que
o personagem principal, Fanis, no
armazém de especiarias de pro-
priedade do avo, comega a ser ini-
ciado no conhecimento dos sabo-
res dos temperos e no conheci-
mento dos dissabores. Além da
deportacao de Istambul, Fanis se-
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para-se do av0, para jamais en-
contra-lo, e da amada, Saime, cujo
conhecimento e descoberta aca-
bara de fazer. Sao as entradas na
vida.

E notavel, nesse momento, a
relacdo de aprendizagem que o
avo coloca na cabega do neto Fa-
nis, entre gastronomia e astronomia,
ao dizer que a segunda palavra
estd contida na primeira. Gdster,
em grego, € estbmago (stoma, por
sua vez, € boca...) e dster, é astro,
estrela; nomos é lei. A aproxima-
cao ludico-etimoldgica faz com
que um termo esteja contido no
outro, trocadilho que fica melhor
em grego, pois o termo gdster s6
nos remete para a doenca gastri-
te... Assim, a lei que rege os astros
é semelhante a lei que rege a vida,
em que o estobmago predomina.
Nessa relagdao, o avd comeca a
descrever o nosso sistema solar,
colocando os planetas na ordem
que conhecemos, a partir do sol.
O Sol relaciona-se com a pimen-
ta, pois assim como o sol vé tudo
(conceito de Homero), é quente e
queima, a pimenta combina com
todas as comidas; Merctirio, tam-
bém quente, esta relacionado com
a pimenta vermelha em po; Vé-
nus é canela, doce e amarga, lem-
brando as mulheres, vez que Vé-
nus era a deusa da beleza e do
amor; a Terra é o sal, pois na terra
encontra-se a vida; para viver
precisamos de comida e o que tor-
na a comida mais saborosa € o sal.
Magnifico. O menino nao so
aprendera a cozinhar, como tam-
bém, posteriormente, tornar-se-
a um astrénomo respeitado.

O climax desse momento come-
¢a com a panela de pressao que o
tio Emilios, o comandante do na-
vio, traz para a familia. Viajando
o mundo, esse tio era o responsa-
vel por todas as novidades, inclu-
sive as politicas. A panela explo-
de, em um almocgo de familia e o
tempo ferve nas conversas do ba-
nho turco, com a novidade das
relagdes cada vez mais instaveis
entre turcos e gregos. A familia é
deportada em 1961.

Em 1964, ja em Atenas, comega
a segunda parte do filme, os pratos
principais - ta kiiria pidta. Fanis pas-

sa pela dificil adaptagao na esco-
la, desenvolve o seu amor pela
cozinha, sente a falta do avo que
nunca vem, passa pelo golpe mi-
litar grego de 1967, com a sua in-
tegragao ao grupo de escoteiros,
para aprender o patriotismo, e
conhece o amor com as prostitu-
tas. A invasao turca a ilha de Chi-
pre, para controle da parte norte,
¢é o0 momento crucial, afastando
cada vez mais Fanis do avo e da
amada, levando-o a um duro
aprendizado: os pratos principais
fortalecem o corpo e sdo essenci-
ais para o fortalecimento do espi-
rito. A vida ndo se resume a fruir
os sabores, mas a aprender a as-
similar os dissabores.

A terceira parte do filme, as so-
bremesas, ta gluka, retoma o tem-
po presente do personagem Fanis
com sua volta a Turquia, para ver
0 av0 que adoecera gravemente.
O reencontro com a amada, Sai-
me, no enterro do avo, agora ca-
sada com uma filha e com um ca-
samento instavel, traz-lhe a pos-
sibilidade de ficar na Turquia,
dando aula, e de retomar o amor
de infancia, mesmo Saime casada
com um médico do exército.

E a despedida de ambos na es-
tagao de Istambul, que abre a bre-
cha para o retempero da vida. O
fato de a filha de Saime olhar para
tras, na hora da partida do trem,
é um promessa de que as duas
pontas da vida poderao ser ata-
das, dai o final belissimo com Fa-
nis reconstruindo o sistema solar
como seu avO lhe ensinara, no
antigo armazém fechado, a par-
tir de um sopro que levanta a po-
eira da mesa e espalha os condi-
mentos e os graos, numa metafo-
ra da reconstrucao do seu préprio
universo: tempero, cozinha, amor
e os astros. Afinal, a mesma lei
(némos) que rege o estobmago (gds-
ter), rege os astros (dster), lei que da
sentido e sabor a vida. A sobre-
mesa € sempre um Opcao e uma
possibilidade. Mesmo deixando
de ser tomada, podera ser recu-
perada a qualquer hora. E como
diz o termo grego, ta gluka, sem-
pre doce. »

Professor da UFPB
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Quando o regional

simboliza o universal
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Antdnio Torres

omecemos pela divisao regional
do territdrio brasileiro, o que tem
sido um quebra-cabeca para os
gedgrafos, em suas necessidades
de adequar aspectos fisiograficos
e socio-econdmicos a critérios ad-
ministrativos. Como sabemos to-
dos, o Brasil esta dividido em cin-
co regioes: Centro-Oeste, Norte,
Nordeste, Sudeste e Sul. Mas tam-
bém sabemos que nem sempre foi
assim. Tanto que as necessidades
e critérios dos geodgrafos e plane-
jadores os levaram a reposicionar
o lugar em que o autor destas li-
nhas nasceu.

Era um povoado do sertao bai-
ano, que se chamava Junco. Depois
virou cidade, com o nome de Sati-
ro Dias. Quando me dei por gente
neste mundo, aprendi que aquele
lugar ficava no Leste do pais. Ja
nao vivia mais la quando Satiro
Dias passou a ser do Nordeste, o
que sempre foi, é e sempre serd,
para quem se criou aos efltvios
dos alecrins e a sombra das caja-
zeiras, dos umbuzeiros, das qui-
xabeiras, e sendo chamado de mo
fio, na terna linguagem tabaroa
do velho povo de uma Bahia a
margem da Reptiblica do Dendé e
do Império do Acarajé.

O reagrupamento dos nossos
estados, em tempos relativamen-
te recentes, corrigiu distorcoes
classificatorias como a que levou

uma professora chamada Teresa
a ensinar a este seu aluno que a
regiao Leste do Brasil ia de Sergi-
pe, ali pertinho de nos, até o lon-
ginquo Rio de Janeiro. O ensina-
mento era seguido por outro, de
um modo bem pratico, em rela-
¢ao aos pontos cardeais: bastava
ele, aquele seu aluno, postar-se ao
raiar do dia de frente para o Sol,
que nascia no Leste, para  ter as
suas costas o Poente, ou seja, o
Oeste, onde o Sol desapareceria
para os lados de Goids e Mato
Grosso, sumindo do Brasil para
nascer no Japao, de onde tinha
vindo. Postado assim, no sentido
Leste-Oeste, o Norte ficaria no
lado do seu braco esquerdo, e o
Sul, do direito.

E entao, a noite, e a luz de um
candeeiro, meus.dedos percorri-
am um mapa de inimaginaveis
acidentes geograficos, do Oiapo-
que ao Chui. Depois ia dormir.
Para sonhar comomar. E aija por
influéncia-nao-do-Atlas, mas da
Seleta Escolar, o livro que tinha-
mos que ler em voz alta la na Es-
cola Rural de Satiro Dias, como a
professora exigia. Mais precisa-
mente: 0s meus sonhos eram ins-
pirados num texto antoldgico da-
quele livrinho, que comecava as-
sim: “Verdes mares bravios da
minha terra natal, onde canta a
jandaia na fronde da carnatiba.”
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» Era a descoberta de aguas, faunas
e floras nunca dantes vistas ou
imaginadas. Imaginem o efeito
disso para um menino nascido
nos confins de uma regiao classi-
ficada como semi-arida, onde
nem rio havia.

Passou-se isto num tempo em
que o Brasil tinha 21 estados, 5
territorios e o distrito federal, que
era a cidade do Rio de Janeiro.
Quer dizer, muito antes da cons-
trugao de Brasilia e de passarmos
a ter 26 estados em 5 macro-regi-
des. Hoje, as professoras Teresas
terdo que encher suas cabegas
com mais os nimeros das subdi-
visdes dos estados: 558 micro-re-
gides e 157 meso-regioes.

Deixemos essa elementarieda-
de numérica para os livros de
Geografia. E passemos ao terreno
da reflexdo das letras. E nele, po-
rém, que vamos pisar no chao fir-
me de um territério regional onde
surgiu o Regionalismo, dicionari-
zado — na acepgao que aqui nos
interessa -, como o “carater do
texto literario que se baseia em
costumes e tradi¢des regionais, e
que tem como uma de suas carac-
teristicas o uso de linguagens lo-
cais.” Definicdo insatisfatoria
para o ex-aluno da professora Te-
resa que, em seus anos mais vul-
neraveis e juvenis leu tudo o que
lhe caiu nas maos de Jorge Ama-
do, Rachel de Queiroz, Graciliano
Ramos e José Lins do Rego, che-
gando ao ponto final do Fogo Mor-
to exclamando: “Deve ser um li-
vro como este o que se chama de
uma obra-prima!”

A insatisfacdo com os diciona-
ristas se deve ao fato de que todos
eles, na simplificacdo ou limite de
espaco de seus verbetes, reduzi-
rem a abrangéncia e significacdo
de uma poderosa vertente litera-
ria fundamentada num progra-
ma com critérios éticos e estéti-
cos, a partir de uma realidade con-
cretamente demarcada no espa-
¢o e no tempo, tendo como idea-
rio a busca da “exatidao daguer-
reotipica,” em seu esforco de in-
terpretacdo da paisagem fisica e
contingéncias sociais, e da psico-
logia do homem e suas circuns-
tancias, ou seja, dos embates hu-
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“Cheguei ao ponto final
do Fogo Morto (de José
Lins do Rego)
exclamando: ‘Deve ser
um livro como este o que
se chama de uma obra-

primal’.

manos em face da natureza. E
tudo isso sem prejuizo da fabu-
lagdo, o que rima com imagina-
cao. Para qualquer escritor de
qualquer tempo ou lugar de qual-
quer regiao do planeta, a imagi-
nacao € a solugao.

Diferentemente dos gedgrafos e
planejadores em suas tortuosas
idas e vindas para montar o mais
corretamente possivel o tabulei-
ro geo-politico das macro, meso e
micro regides do pais, os pensa-
dores literdrios sempre palmi-
lharam em solo seguro para ma-
pear o espago regional que se tor-
nou marca e patente do Regiona-
lismo: o nosso Nordeste velho de
guerra - e de letras. A convic¢ao
com que se afirma isto aqui en-
contra respaldo a pagina 298 do
segundo volume de Formacao da
Literatura Brasileira, do insigne
professor Antonio Candido, na
qual se lé:

“A unidade politica, preserva-
da as vezes por circunstancias
quase miraculosas, pode fazer es-
quecer a diversidade que presidiu
a formacao e desenvolvimento da
nossa cultura. A colonizagdo se
processou em nucleos separados,
praticamente isolados entre si: o
desenvolvimento econémico e a
evolucgao social foram, assim, bas-
tante heterogéneos, consideradas
as diferentes regides. Um histori-
ador contemporaneo, Alfredo Ellis
Janior, se recusa a falar em Colo-
nia, ou Brasil Colonia, acentuan-

do o fato, assinalado desde Han-
delman e fecundado por Joao Ri-
beiro, de que houve na América
nao uma, senao varias Colonias
portuguesas. Trazendo a idéia
para o terreno literario, Viana
Moog procurou interpretar a nos-
sa literatura em fungao das que
chamou ‘ilhas de cultura mais ou
menos autonomas e diferencia-
das,” caracterizada cada uma pelo
seu genius loci particular.

Comprovante desta idéia enge-
nhosa, e em parte verdadeira, é
sem duvida o caso do Nordeste,
que se destaca na geografia, na
histéria e na cultura brasileira
com impressionante autonomia e
nitidez. Desta autonomia derivou
bem cedo um sentimento regio-
nalista que encontra expressao ti-
picana Confederagao do Equador,
tentativa, a maneira da Republi-
ca de Piratinin, de dar expressao
politica a referida diversidade e
que, se falhou no terreno politico,
persistiu teimosamente no plano
da inteligéncia. A literatura e a
oratoria tornaram-se, com efeito,
a forma preferencial daquela re-
gido velha e ilustre de exprimir a
sua consciéncia e dar estilo a sua
cultura intelectual, que antecedeu
e por muito tempo superou a do
resto do pais.”

Na pagina seguinte desse seu
notavel ensaio, Antonio Candido
aponta trés elementos que, em
proporgdes variaveis, constituem
a principal argamassa do regio-
nalismo literario nordestino: “Pri-
meiro, o senso da terra, da paisa-
gem que condiciona tao estreita-
mente a vida de toda a regiao,
marcando o ritmo da sua histo-
ria pela famosa ‘intercadéncia’ de
Euclides da Cunha. Em seguida, o
que se poderia chamar de patrio-
tismo regional, orgulhoso das
guerras holandesas, do velho pa-
triarcado agucareiro, das rebeli-
Oes nativas. Finalmente, a dispo-
si¢do polémica de reivindicar a
preeminéncia do Norte, reputado
mais brasileiro...”

E dentro desse arcabouco que
se destaca, em pleno século deze-
nove, o cearense Franklin Tavo-
ra, que entra na historiografia li-
teraria como o fundador do ro-
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» mance regionalista, ndo com o seu
primeiro livro, Os Indios do Jaguari-
be, de 1862, mas com a publica-
¢ao, em 1869, de Um Casamento no
Arrabalde, ao qual se seguiram O
Cabeleira (1869), O Matuto (1876),
O Sacrificio (1879), Lourenco (1881),
além de dois trabalhos histéricos
sobre a Guerra dos Mascates e a
Revolugao de 1817, que ele des-
truiu antes de morrer.

Franklin Tavora - é ainda An-
tonio Candido quem nos ensina
isso - foi o primeiro romancista
do Nordeste que, com suas histo-
rias de senhores rurais e suas
guerras de cana de agucar, com-
petigao entre grupos rivais - fa-
zendeiros e comerciantes -, des-
cricdo da paisagem econdmica,
das rogas, fabrico de farinha, cur-
rais, festas joaninas, e tudo o mais
que marcou a presenga do homem
na regiao, “abriu caminho a uma
linhagem ilustre, culminada pela
geracao de 1930, mais de meio sé-
culo depois das suas tentativas,
reforgadas a meio caminho pelo
baiano fluminense d’Os Sertoes.”

Com toda probabilidade, a
“ilustre linhagem” de 30 nado sé
superou Franklin T4vora litera-
riamente: o soterrou. No entanto,
historicamente ele foi o pioneiro
que teve o mérito de apresentar
um ideal de boa literatura: as sen-
sagdes do eu e do nao eu, o que
fundamentava como o discerni-
mento simultaneo, por parte do
escritor, da psicologia e do meio
ambiente. Por todas essas razoes,
o mestre Antonio Candido o con-
sidera “o modesto precursor do
agudo senso ecoloégico de Gilber-
to Freyre ou, no romance, de José
Lins do Rego e Graciliano Ramos.”

“Se Franklin Tavora foi o pre-
cursor do ciclo de 30, o pai de to-
dos noés, porém, foi José Américo
de Almeida,” diria Jorge Amado.
“Nao ha como discordar de vocé,
Jorge,” lhe responderia o venera-
do - em seu tempo, pelo menos -,
critico literario Alceu Amoroso
Lima, o Tristao de Athayde, apro-
veitando a deixa para contar a
seguinte historia:

“De vez em quando relembro
uma viagem de trem, do Rio para
Petrépolis, ao lado de Carlos Del-
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Rachel de Queiroz, autora de 0 Juinze

gado de Carvalho. Estavamos em
1928 e ainda eu no batente da cri-
tica militante. Mostrei-lhe um li-
vro, com capa rajada de branco e
vermelho, incrivel, dizendo-lhe:
“Triste destino dos criticos, terem
de engolir estas xaropadas.” Nao
eram passados dois minutos e ja
lhe dizia: ‘Parece que ja nao é
mau.” E ao fim de umas vinte pa-
ginas estava conquistado pela
Bagaceira, que realmente abria um
novo capitulo na histdria de nos-
sas letras modernas.”

Eis ai o paraibano José Améri-
co de Almeida confirmado, numa
perspectiva moderna, como o pai
de todos aqueles que, do Ceara -
onde, em 1930, Rachel de Queiroz,
com a publicacdo de O Quinze, de-
limita o extremo Norte do terri-
torio literario regional -, a Bahia
de Jorge Amado, viriam a se cons-
tituir na tropa de choque nordes-
tina que iria mapear a regiao com
muito mais propriedade do que
os cartografos, tanto quanto des-
pertariam as consciéncias nacio-
nais e de boa parte do mundo para
o quadro social deploravel da ve-
lha e ilustre regido ainda ignota
para os proprios brasileiros, prin-
cipalmente os do Sul, onde o pais
se desenvolvia as expensas de
uma consideravel parte da Fede-
ragdo. Mas, sabemos todos, ndo foi
s0 o contetido ideoldgico, digamos
assim, das obras desses escrito-

res nordestinos, o que atingiu em
cheio coracOes e mentes, a come-
¢ar pelos criticos mais ciosos de
sua fungdo reveladora de talen-
tos emergentes. Se os cenarios, as
tematicas, os personagens carre-
gados de comovedores dramas
humanos, trazidos a luz por aque-
les romancistas, arrebatavam es-
piritos sensiveis, a forma com que
eles teciam os seus relatos os sur-
preendia. Além disso, todos ti-
nham preocupagdes semelhantes
e discursos ficcionais diferencia-
dos, cada um com o seu proprio
estilo, suas proprias concepgdes
romanescas.

Surgidos na esteira do Moder-
nismo dos anos de 1920, quando
Mario de Andrade pugnava por
uma escrita que levasse em conta
as incorrecOes da fala brasileira,
e Oswald de Andrade dava o seu
grito de independéncia dos mo-
delos importados da Europa, com
sua boutade “Tupi or not tupi,” e
assim conclamava o pais a antro-
pofagia cultural, os escritores nor-
destinos do ciclo de 30 tém a seu
crédito a revelagao do grande po-
tencial literario do Portugués do
Brasil, com sua expressividade
oral de extracdo popular. (Graci-
liano Ramos, o admiravel estilis-
ta, chegou a confessar que tinha
sempre dois trabalhos: primeiro,
o de escrever de acordo com a
norma lusitana; depois, o de re-
escrever tudo para abrasileirar
o seu texto).

Tao relevante quanto isto é o
fato de que os escritores nordesti-
nos de 30 produziram uma lite-
ratura neo-realista que entraria
em sintonia com a de norte-ame-
ricanos como John Steinbeck (o de
As Vinhas da Ira) e Erskine Caldwe-
11 (o de Estrada do Tabaco), e dos ita-
lianos Elio Vittorini, Carlo Levi,
Alberto Moravia, Cesare Pavese,
Italo Calvino (o Calvino de O Ata-
Iho do Ninho de Aranha), esses tam-
bém intérpretes de um mundo
ultrajado, cuja ambiéncia e dra-
mas historicos seriam revelados
amplamente através dos filmes
de Roberto Rossellini, Vitorio de
Sica e Lucchino Visconti. Além
disso, os nossos regionalistas iri-
am influenciar escritores portu-
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» gueses como, por exemplo, o Al-
ves Redol de Barranco de Cegos.

Eis ai quando o regional sim-
boliza o universal: a partir mes-
mo da sua inser¢ao num espago
mais geral da América e da Euro-
pa. Nossos autores regionais aqui
em pauta foram traduzidos pelo
mundo afora. Como estamos can-
sados de saber, Jorge Amado foio
mais popular, tanto no ambito
interno quanto no externo, pelo
tempero baiano dos seus textos,
pela picardia de seus personagens
- de que o Quincas Berro d’Agua
exemplifica a perfei¢do -, sem es-
quecermos a sua galeria de tipos
humanos os mais variados, tru-
culentos senhores do cacau com
seus exércitos de jagungos, ado-
raveis vagabundos, prostitutas
apaixondveis, que perpassam
suas paginas impregnadas de vi-
oléncia e sensualidade, de exdtica
seduc¢do. Aos demais, em termos
de circulagao internacional, cabe-
ria um espago respeitavel - o que
nao é pouco -, no universo da cri-
tica, dos letrados abertos as ex-
periéncias de paises periféricos,
incluindo-se nesse segmento o
meio académico - e, neste caso es-
pecifico, aqui dentro como la fora,
sobreleva-se a figura de Gracilia-
no Ramos. Assim como a daquele
mineiro que, no dizer da profes-
sora Vania Pinheiro Chaves, da
Universidade Classica de Lisboa,
veio a acrescentar novas facetas
a tematica regionalista, ao intro-
duzir nos dados realistas, locais e
epocais, um plano simbdlico de
carater universal e atemporal. Seu
nome: Joao Guimaraes Rosa. E este
foi como um rio largo e profundo
no qual o regionalismo desaguou.
Ou por outra: o que fez 0 Sdo Fran-
cisco - o rio brasileiro da unidade
nacional - se encostar no Missis-
sipi, na fronteira do condado ima-
ginario de Yoknapatawpha, 14 no
Sul profundo da América do Nor-
te, onde William Faulkner fundou
um territério mitico e nele inscre-
veu sua legenda.

Feito esse indispensavel re-
gistro, voltemos aos romancis-
tas de 30.

No principio, eles eram moder-
nos. Depois, se tornaram classi-
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cos, portanto, eternos. (Compro-
vam-no trés fatos. 1.: A Editora
José Olympio acaba de langar a
septuagésima oitava edi¢ao de O
Quinze. 2.: Também neste ano de
2004, Menino de Engenho chegou
a 87 edig0es. 3. Vidas Secas foi um
pouco mais adiante, ao atingir a
nonagésima edigdo, ultrapas-
sando a marca de um milhao e
quinhentos mil exemplares ven-
didos, e s6 pela Editora Record,
que o pegou ja com 35 edigdes,
em 1975.

Mas se a nossa querida Rachel
foi bafejada pelo sucesso de pu-
blico ainda em vida, contando
com a sorte de ter vivido muito
para ver isso, e Zé Lins ndo viveu
o bastante para acompanhar a
progressao do seu éxito, pois nos
deixou aos 57 anos, Graciliano
Ramos, enquanto viveu, e com
todo o impacto que provocou em
seu tempo, foi o menos conside-
rado pelos leitores. Ele contabili-
zou tao somente trés edi¢des de
Vidas Secas, em modestissimas ti-
ragens de mil exemplares cada
uma. A eternidade desse seu livro
pode até levar o velho Graga a
suspirar, 1a no Além, cheio de
vontade de tomar uma cachaci-
nha e pitar um cigarrinho sem
filtro, para confabular consigo
mesmo sobre as ironias do desti-
no, do seu destino.

Eja que Graciliano Ramos é um
caso exemplar do regionalista que
o tempo consagra cada vez mais,
contemos agora um episodio que
confirma a sua universalidade.
Em 1999, o modesto escriba que
ora vos fala foi convidado para
fazer um circuito de palestras na
Holanda e Bélgica (Antuérpia), e
também para participar do juri
do Festival de Cinema de Roter-
da, que naquele ano indicaria os
melhores filmes latino-america-
nos do século 20. O regulamento
era muito simples: cada jurado
escolhia um filme e justificava a
sua escolha num texto de 10 li-
nhas, que podia ser enviado por
e-mail. E bastava uma tnica in-
dicacao para o filme entrar na
selecao.

O meu voto foi para Vidas Secas,
de Nelson Pereira dos Santos. Jus-

tifiquei-o argumentando que se
tratava de uma magistral adap-
tacdo de um classico da literatu-
ra, que gerou um classico do cine-
ma. Pouco depois, ao chegar a
Roterda para uma palestra no
Palacio do Festival, fui informa-
do de que o Brasil havia sido o
Unico pais a ter trés filmes na lis-
ta dos melhores do século. Os ou-
tros dois foram: Deus e o Diabo na
Terra do Sol e O Dragio da Maldade
contra o Santo Guerreiro, ambos de
Glauber Rocha. Naquele dia mes-
mo, durante o jantar, o diretor do
Festival me disse: “Que bom que
vocé escolheu o Vidas Secas. Teria
sido uma grande injustica se este
filme nao figurasse nessa sele-
¢ao0.” Como sabemos todos, Vidas
Secas, o filme, é Graciliano Ramos
em imagens. Alguém aqui seria
capaz de ndo incluir o seu roman-
ce entre os melhores do século?
Para terminar: o tema desta
palestra, “Quando o regional sim-
boliza o universal”, pode levar a
expectativas mercadolégicas, tao
imperativas nesta era globaliza-
da, de voracidade numérica,
quando a quantidade simboliza a
qualidade. Mas ndo. A universa-
lidade de uma obra literdria de-
pende de fatores como originali-
dade, abrangéncia, significagao,
transcendéncia ao meio em que se
originou, valor de permanéncia.
E é isso, em maior ou menor grau,
0 que a histéria literaria atribui
aos romancistas nordestinos de
30. Estamos falando de valores
intangiveis, aos quais se inclui a
sorte do escritor em chegar a tan-
to e ter o seu trabalho reconheci-
do como tal. Para aqueles que ain-
da buscam nas letras a realiza-
¢do de um sonho de arte e beleza,
ainda que se sentindo como uns
cegos no meio do tiroteio univer-
sal, ou como uns zumbis martiri-
zados do tempo, ergo o meu cra-
nio coroado com dois versos do
poeta portugués Alexandre
O’Neill, um amigo de toda uma
vida:
Folha de terra ou papel,
tudo é viver, escrever. ¥

Escritor
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Um auténtico

ormacao

romance de f

Ronaldo Cagiano

reconstitui¢do da experiéncia pessoal
na literatura tem sido a obsessdo de
muitos escritores e na intima necessi-
dade de se realizar uma catarse de seus
testemunhos de vida, culminam num
profundo mergulho existencial. Tipica
formatagdo narrativa, que pormenori-
za todo um periodo hsitérico ndo séda
vida de um personagem, como do pro-
prio autor, essa vertente literaria, cau-
dalosa e instigante, delineia o toda a
vivéncia (moral, geografica, este’tica,
psicoldgica, social e politica) , ultra-
passando a fronteira daz prépria lite-
ratura, para inscrever-se em docu-
mento testemunhal de uma geracao.
Assim é o sentimento que perpassa o
leitor pela intima viagem nas paginas
de Vasto Mundo, o romance-cachalote
de Alaor Barbosa, que alia o primor
narrativo a uma visao drummond-
bandeiriana do mundo.

Se “a literatura, como toda arte, é a
confissdo de que a vida ndo basta”,
como vislumbrou Fernando Pessoa, a
transfiguracdo da realidade e a tentati-
va de entendé-la tem sido a preocupa-
¢ao literaria desse autor, cuja obra esta
a merecer o verdadeiro lugar na nossa
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Em Vasto
Mundo, Alaor
Barbosa alia o
primor
narrativo a
uma visao
drummond-
bandeiriana no
mundo

bibliografia. Nascido em Morrinhos e
ha cerca de trés décadas radicado em
Brasilia, autor de numerosa e premia-
da obra, que inclui ficgdo, ensaio e criti-
ca, iniciou sua carreira como jornalista
no Rio de Janeiro, trabalhando no ex-
tinto Jornal do Brasil, nos daureos tem-
pos do Suplemento Dominical, do qual
foi colaborador. Forcado, pelas circuns-
tancias politicas da época, a um retor-
no as suas raizes no Brasil central, aban-
donou o jornalismo para dedicar-se a
advocacia. Nesse exilio involuntario,
inicia sua carreira literaria, na qual o
homem e a geografia do cerrado cons-
tituem sua matéria primordial, sem
abandonar a consciéncia de uma re-
flexao critica sobre o Pais e o mundo
em seus livros.

Desde sua estreia com A Espantosa
Realidade (1964), passando pel’A Mor-
te de Cornélio Tabajara (Prémio Cora Co-
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Alaor Barbosa ]
escreveu um tipico |
“romance de |
formacao”

* ralina 1997) até Eu, Peter Porfirio,
0 Maioral - livro que recebeu Men-
¢ao Especial no Prémio Leya de
Literatura, publicado em Portu-
gal em 2008, recebido com entu-
siasmo por Pepetela -, sdo mais
de vinte titulos, ai incluindo en-
saios sobre a obra de Monteiro
Lobato e Guimaraes Rosa, auto-
res sobre os quais também vem
se dedicando com grande afinco
desde a juventude.

Sua trajetdria agora se robus-
tece com a publicacao de Vasto
mundo, vencedor do Prémio Cida-
de de Conselheiro Lafaiete-
2008, obra que também traga
um painel sincero da vida bra-
sileira. Nessa densa narrativa
estdo presentes elementos me-
morialisticos e invenc¢do, com
ressonancias da tragédia social,
humana e politica das ultimas
décadas. Vasto Mundo consiste
numa epifania, em que autor e
personagem se fundem numa
relacdo ética e estética entre dois
mundos, o vivido e o criado, con-
ferindo a historia individual e
coletiva uma inflexdo critica e
uma oportunidade de catarse e
apaziguamento. Na voz de Rafa-
el Santoro Noronha, persona-
gem que frequenta toda a bibli-
ografia de Alaor Barbosa, e que
se estabelece como um alterego
do autor, um vasto mundo de
acontecimentos intimos e ambi-
éncias tragicas vai se delinean-
do, espelho fiel da trajetoria de
um homem e da vida do préprio
pais e do mundo.

A exemplo da Macondo, de
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A trajetdria de Alaor se
robustece com a
publicacdo de Vasto
Mundo, vencedor do
Prémio Cidade de
Conselheiro Lafaiete e
gue traca um painel

sincero da vida brasileira.

Garcia-Maquez; da Komala, de
Juan Rulfo; da Santa Rita, de
Autran Dourado; da Yoknaupa-
tawa, de Faulkner; ou da Santa
Maria, de Onetti, Alaor criou a
mitica Imbaubas, cidade tipica
do interior goiano, de onde
(re)colhe rico material para sua
prosa. Vasto mundo atravessa
tempos geograficos, cronoldgi-
cos, histdricos e psicologicos,
biografando alguém que deixa
a vida sem énfase dos grotdes
para fixar-se no Rio em busca de
crescimento intelectual e reali-
zacgdo literaria, assumindo pre-
tensdes de um dia ganhar o pré-
mio Nobel. Rafael Noronha me-
taforiza as perplexidades, desa-
fios, dramas, frustracgdes, lutas
e dilemas de qualquer indivi-
duo e as pretensdes de um es-
critor in progress, simbolizando

as metamorfoses por que pas-
sam o homem e o Pais.

O autor extrapola o mero re-
gistro da vida de um protagonis-
ta atormentado e desejoso de as-
censao, em combate idealista e
utopico com esse estranho e ca-
nino mundo, para instaurar uma
obra de investigagao sobre o Bra-
sil. Rafael passa em revista as
mazelas do seu tempo, pontuan-
do sua recusa ao apequenamen-
to e a falta de perspectivas da
vida mediocre, provinciana e ali-
enada do interior.

Vasto Mundo é um tipico roman-
ce de formacdo, obra caudalosa e
torrencial, cuja arquitetura e dic-
¢ao peculiares reverberam a lin-
guagem da gente comum e tange
em questOes universais da natu-
reza humana, extraindo a delica-
da poesia do quotidiano, dos ce-
narios, dos costumes e das rela-
¢Oes, apreendendo as contradi-
¢Oes, paradoxos e possibilidades
do homem.

Alaor Barbosa constroi uma li-
teratura sintonizada com as de-
mandas psicoldgicas, as angusti-
as e a crueza da realidade contem-
poranea e universal. E como Ma-
chado de Assis, em “Dom Cas-
murro”, também compreendeu
que “s6 ha um modo de escre-
ver a propria esséncia, é conta-
la toda, o bem o mal”. E é com
um vasto sentimento do mundo,
percorrendo os caminhos e des-
caminhos de Rafael, que Alaor
faz uma expedigdo a verdade,
como diria Kafka sobre o papel
da genuina literatura.

Varias décadas de dedicagédo a
um projeto literario de envergadu-
ra, agora coroado por mais um
romance de folego, mergulhando
na realidade intima e nas aventu-
ras e desventuras do personagem
Rafael Noronha, dao a Alaor um
lugar de destaque na bibliografia
nacional, ainda que nao lhe te-
nham feito justiga a critica vigen-
te nos grandes jornais, por culpa
e obra de uma criminosa negligén-
cia e um imperdoavel siléncio da
midia hegemonica e monopolista
do grande eixo cultural. «

Escritor
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Da enxada

ao computador

Fernando Antdnio de Vasconcelos

derbal é oriundo da cidade de Itapo-
‘ ranga, localizada no interior do Esta-
do da Paraiba. Mora com a familia em
Jodo Pessoa ha varios anos. Apesar dos
seus sessenta e cinco anos, depois de
um esfor¢o tremendo, comprou um
apartamento no bairro de Manaira,
area chique da cidade, a fim de garan-
tir a estabilidade dos trés filhos, to-
dos estudantes a época. Janaina hoje é
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enfermeira; Abilio, médico e José Fla-
vio, advogado.

Aderbal, a mulher e os filhos for-
mam, se é assim que se pode chamar,
uma familia realizada. Seu salario
razoavel de funcionario federal, so-
mado ao de Janaina (enfermeira de um
hospital privado) e do estagio de Abi-
lio em um hospital particular, d4 para
todas as despesas, e ainda sobra.

Correio das Artes — A UNIAO



> Proprietario rural na regiao
sertaneja, orgulha-se de ter for-
mado todos os filhos:

- E tudo doutor. Tem um médi-
co, um advogado e uma enfermei-
ra.

Mas algumas coisas que acon-
tecem na modernidade deixam
Aderbal aperreado: o computa-
dor, a televisao e o celular. O fato é
que Aderbal, com sessenta e cin-
co anos, escolaridade primaria,
nao se acostumou ainda com essa
estoria de computador, celular e
controle remoto. Outro dia, escu-
tou dois de seus filhos falando em
google, orkut, internet. Nao se
conteve:

- Isso que vocés estao falando
af é inglés ou alemao?

- Nao, papai, é a linguagem da
internet. E o mundo virtual, ex-
plicou o advogado.

Dai passaram a falar em gera-
¢ao google, net generation, nativos
digitais e muitos outros nomes
proprios do mundo pré-internet
e da linguagem virtual. Dizia o
médico:

- Apesar do sucesso do rétulo,
aideia de que a geragao google tem
facilidades especiais para lidar
com a informacgao virtual nao
passa de mito. O outro interveio,
afirmando que o uso da internet é
superficial, promiscuo, rapido e
que as respostas encontradas por
ferramentas de busca tém pouca
credibilidade. Aderbal a tudo ou-
via, mas nada entendia. O advo-
gado, preocupado, explicou:

- Papai, geragao google repre-
senta os jovens nascidos depois
de 1993. Sao as pessoas que usam
computador e internet. Nao € pos-
sivel generalizar as crengas sobre
habilidades da geragao google.
Até a ideia de que jovens gastam
mais tempo on-line do que os mais
velhos foi relativizada.

- Mas foram detectadas tendén-
cias preocupantes, disse o médi-
co. A sociedade estd emburrecen-
do. As pessoas passam os olhos
por titulos, indices e resumos vo-
razmente, sem uma leitura real. E
o comportamento ultrapassa a
barreira da idade. Até professo-
res, que supostamente teriam
meios mais sofisticados para bus-
car e analisar informagdes, mos-
tram as mesmas tendéncias.
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“A sociedade esta
emburrecendo. As
pessoas passam os olhos
por titulos, indices e
resumos vorazmente,

sem uma leitura real.”

- E mesmo problematica a pri-
mazia do google em atividades
académicas. A arquitetura dessa
ferramenta privilegia paginas
mais citadas na internet, e essa
relevancia nem sempre é real, en-
fatizou Abilio.

- Alunos nao sabem distinguir
um site de artigos académicos do
“blog do Joaozinho”. Falta juizo
de valor. Contudo, essa tendéncia
nao surgiu com a internet. Era tao
diferente quando pesquisavamos
nas enciclopédias, esclareceu a
enfermeira.

Ouvindo a expressao “enciclo-
pédia”, Aderbal se animou:

- Voceés estao falando daquelas
enciclopédias bem grandes, de
vinte ou mais livros?

- E papai! Mas a enciclopédia
moderna cabe na palma da mao,
num chip ou num pen drive.

- Vao para o diabo que os car-
regue com essa linguagem. Essa
geracgao de vocés ja esta nas pro-
fundezas do inferno. E saiu, ba-
tendo a porta.

Josué, sobrinho de Aderbal,
morava com a familia. Viera do
sertao para estudar na capital. A
professora pedira a Josué que pro-
videnciasse a compra de alguns
apetrechos tecnoldgicos, pois a
escola estava entrando na era da
cibernética. Como os filhos esta-
vam sempre muito ocupados,
Aderbal foi o encarregado das
compras e levou a lista no bolso.

Ao chegar a primeira loja, ti-
rou o papel do bolso, conferiu a

anotagao e perguntou a balconis-
ta:

- Moga, vocés tém pen drive?

- Temos, sim. De quantos gigas?

- Primeiro eu gostaria de saber
o que é pen drive. Pode me esclare-
cer?

- Bom, seu Aderbal, pen drive é
um aparelho no qual o senhor sal-
va tudo o que tem no computa-
dor.

- Ah, como um disquete...

- Nao. No pen drive o senhor
pode salvar textos, imagens e fil-
mes. O disquete, que nem existe
mais, sO salva texto.

- Ah, ta bom, vou querer.

- De quantos gigas?

-Hein?

- De quantos gigas bites?

- Minha filha, nao sei o que é
isso. Eu queria um pequeno, que
dé para levar no bolso, sem fazer
muito volume.

- Todos sao pequenos, senhor.
Quanto ao tamanho, depende da
quantidade de coisas que ele pode
arquivar. Neste caso, o melhor é
levar o maior. A sua entrada é
USB?

-Como?

-E que, para acoplar o pen no
Computador, tem que ter uma en-
trada compativel.

- USB nao € a poténcia do ar-
condicionado?

- Nao, aquilo é BTU. USB ¢ as-
sim 6, com dentinhos que se en-
caixam nos buraquinhos do com-
putador. O outro tipo é este, o P2,
mais tradicional. O senhor s6 tem
que enfiar o pino no buraco redon-
do.

- Que coisa! Bem, ndo sei o que
fazer. Acho melhor perguntar ao
meu sobrinho. Acontece que meu
celular é novo, tem tanta coisa
nele que ainda ndo aprendi a dis-
car.

- Deixe-me ver, seu Aderbal.
Poxa, um smartphone! Este é bom
mesmo: tem bluetooth, woofle, bru-
fle, trifle, banda larga, teclado tou-
chpad, camera fotografica, filma-
dora, radio AM/FM, da pra man-
dar e receber e-mail, torpedo di-
recional, micro-ondas e conexao
wireless.

- Micro-ondas? D4 para cozi-
nhar nele?

- N3ao senhor, assim o senhor
me faz rir. Ja vi que o senhor nédo
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*entende nada mesmo. Seu chip é
de qual operadora?

- E o meu celular tem chip?

- Com certeza, senhor. Ligue
aqui.

- Oi, Josué, é o titio. Diga-me,
filho, o seu pen drive é de quantos
gigas? Otimo. E tem outra coisa:
nossa conexao é USB? E? Que lou-
cura! Entdo ta, estou comprando
teu aparelhinho. Mais tarde levo
para casa.

- Que idade tem seu sobrinho?
Perguntou a balconista.

- Vai fazer onze no préximo
més.

- Que gracinha... Por que o se-
nhor nao leva logo um Ipad para
ele?

Aderbal fez ouvidos de merca-
dor e foi embora.

Saindo da loja, dirigiu-se ao
shopping, que ficava nas proximi-
dades. Mariana, ascensorista de
um dos elevadores do Shopping
das Acacias, ndo entendeu quan-
do seu Aderbal, frequentador as-
siduo daquele conjunto comerci-
al, entrou no elevador, todo sorri-
dente, olhando para cima, como a
procurar algo. Mariana nao se
conteve:

- Seu Aderbal, o dia parece que
amanheceu bom para o senhor,
naoé?

- Claro, minha filha! Todos os
dias para mim sdo bons, princi-
palmente, quando venho ao sho-
pping, compro o jornal do dia e
tomo aquele cafezinho.

- Mas, seu Aderbal, o que o se-
nhor tanto procura ai em cima?

- Estou procurando a camera
de filmagem. Alias, ndo estou
vendo aqui no elevador aquela
plaquinha existente em quase to-
das as lojas. Aquela que diz: “Sor-
ria! Vocé esta sendo filmado!”

Foi uma gargalhada geral por
parte dos demais “passageiros”
do elevador. Apesar de alguns
acharem ridiculo aquele aviso
que anda espalhado por ai, é raro
as pessoas nNao encararem as ca-
meras.

Aderbal desceu no piso deseja-
do, fez a caminhada costumeira e
dirigiu-se a mais uma loja de ele-
tronicos. Estava a procura de
uma capa para o seu celular. En-
trou sorridente na loja. A moga o
atendeu bem, mas Aderbal conti-
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nuava procurando no teto da loja
e nas paredes. A vendedora nao
se conteve:

- Mas, senhor, o que tanto pro-
cura ai em cima?

- Cameras, minha filha! Came-
ras que fazem a gente sorrir.

- Mas o senhor ndo entrou aqui
todo sorridente?

- Sim, mas é que, quando tem a
camera, sempre ha aquele cartaz
pedindo para a gente sorrir, pois
esta sendo filmado.

- Mas, camera aqui é o que nao
falta. Veja s6: uma, duas, trés...

Aderbal nao se conteve e deu
uma boa gargalhada. Sentia-se
em casa. Agora havia cdmeras por
todos os lados. Comprou a capa,
pagou e saiu da loja todo faceiro.
Passou na lanchonete, tomou um
café, comprou um jornal e uma
revista para o sobrinho. Em se-
guida, entrou no elevador e des-
ceu para o piso de garagem deno-
minado G2. Qual nao foi sua sur-
presa quando, ao tentar abrir o
carro, este jé se encontrava aber-
to. Levaram o som e alguns docu-
mentos. Desta feita, Aderbal cho-
rou, mas antes procurou para ver
se havia cameras nas proximida-
des...

Cansado, Aderbal se dirigiu ao
edificio onde morava. No prédio
ha dois elevadores. Sao pequenos,
mas velozes. Como Aderbal mora
no 22.° andar, geralmente conver-
sa com quase todos os moradores
que utilizam o elevador. Devido a
sua origem interiorana, quando

entra alguém no elevador, Ader-
bal puxa conversa.

Era uma sexta-feira, inicio do
Carnaval. Dez e meia da noite.
Aderbal, sua mulher e Zé Flavio
chegavam ao prédio mortos de
cansados, pois acabavam de visi-
tar parentes no Conjunto Valen-
tina Figueiredo. Esperando tam-
bém o elevador, uma jovem de
aproximadamente vinte e dois
anos. Celular pregado na orelha,
ndo dava atencao a ninguém.
Aderbal lhe deu boa-noite, a moga
nao respondeu. Ao contrario, au-
mentou o volume da voz:

- Olha, Marcia, nao deu pra pe-
gar o abadd. Queria que vocé vis-
se a fila...

Aderbal virou para Zé, ja meio
agoniado:

- Z¢é, que diabo é abada?

- Pai, é aquela vestimenta que a
gente usa nos blocos.

A moga nao parava de falar.
Citou varios nomes de colegas que
também iriam a festa, falou do
namorado (um banana, minha fi-
lha!). E o sertanejo doido para
conversar. O elevador chegou, ele
pensou: agora essa danadinha vai
desligar esse trogo. T6 doido para
fazer umas perguntinhas a ela.

Mal a porta do elevador se fe-
chou, Z¢é Flavio apertou no botao
do andar 22. Aderbal ja se prepa-
rava para perguntar alguma coi-
sa ajovem, quando foi literalmen-
te abalroado por ela, que marcou
on.219. E continuava falando:

- Minha filha, esse bloco vai ser
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um arraso! Imagina que ninguém
menos do que a Ivete Sangalo vai
puxar o nosso bloco! Vai ser um
arrastdao daqueles.

Ao ouvir a expressao “arras-
tao”, Aderbal pensou logo em as-
salto. Queria perguntar isso a
moca do celular, mas esta nao pa-
rava de falar.

Vendo a ansiedade do pai, Zé
piscou o olho para ele, mas o sinal
foi entendido errado. Aderbal pe-
gou no brago da moga:

- Minha filha, o que é...

- Mércia, um momentinho, pois
tem um velho enxerido aqui no
elevador pegando no meu braco.

Aderbal ficou livido. Deu von-
tade de dar umas palmadas na-
quela sem-vergonha. Mas o filho
e sua mulher o acalmaram. Nis-
so0, o elevador para no piso 19 e a
moga do celular faz mencédo de
sair. Aderbal toma-lhe o aparelho
celular, desliga-o e entrega a ela,
dizendo:

- Tome aqui, sua mal-educada!
Elevador nao é lugar de se ficar
falando ao celular. Sou pobre, sou
sertanejo, mas tenho educacao.

Dessa vez, quem ficou livida foi
a moca do celular. Tentou balbu-
ciar algumas palavras, mas a por-
ta do elevador foi fechada e 14 se
foi ela sem saber nem o nome do
condémino inoportuno. E o pior,
seu celular ficara mudo...

Chegando ao apartamento,
Aderbal pergunta ao filho:

- Z¢, diga-me uma coisa: vocé
nao acha que as pessoas estao fi-
cando meio malucas com essa his-
téria de Internet e celular?

- Que nada, pai, respondeu Zé
Flavio. O senhor nao sabe da mis-
sa um terco. Pois ndo é que
Sara,nossa vizinha e seu marido
Adao, conheceram-se e iniciaram
uma relacdo na internet! Apesar
de casados ha uns trés anos, nun-
ca deixaram a mania de viver te-
clando no computador, confiden-
ciando problemas que tinham em
seus casamentos. Entre uma co-
incidéncia e outra, Adao estreitou
relagdes com uma mulher e Sara
com um homem. Ambos estavam
convencidos de terem finalmente
encontrado sua alma gémea.

- Conta, Zé! Dizia o pai anima-
do.

- Pois é. Depois de muitos pa-
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pos e juras de amor, marcaram
um encontro real para se conhe-
cerem. O encontro seria na Praca
de Alimentag¢do do Shopping
Novo Horizonte. Adao chegou
primeiro, pediu um chope. De re-
pente, quem vai passando pelo
local? Sua mulher Sara. Adao em-
palideceu. Olhou para o outro
lado, disfar¢cando. Sara deu meia
volta, pois, com certeza, também
teria visto o marido. Os minutos
passavam e nada! La vem Sara de
novo. Adao ndo se aguentou e se
dirigiu a mulher.

Perguntaram-se mutuamente
o que faziam ali. Responderam
quase a0 mesmo tempo: “ um en-
contro marcado aqui no shop-
ping”. S6 que nao era entre os dois.
O encontro era com pessoas dife-
rentes, conhecidas nas rodas de
bate-papo na internet. A decep-
¢ao foi total quando descobriram
averdade. E dali mesmo telefona-
ram para um advogado e o divor-
cio foi preparado.

- Eu nao digo a vocés que essa
internet é coisa do diabo? Vocife-
rou Aderbal.

Abilio, o médico, que escutara
parte da conversa, provocou o
pai:

- Papai, o senhor ainda nao viu
nada! Estava de plantao no hos-
pital quando um colega me disse
que um site americano esta pu-
blicando segredos enviados por
pessoas de todo o mundo. Criado
por um sociélogo americano, o
“Post a Secret” esta aberto a re-
velagdes de toda natureza. Que-

Apesar de casados ha uns
trés anos, nunca
deixaram a mania de
viver teclando no
computador,

confidenciando problemas.

rendo compartilhar “segredos
inconfessaveis”, milhares de pes-
soas vao aos correios e enviam
suas intimidades - medos, angts-
tias, vergonhas - em formato de
cartao-postal.

- Isso é sem-vergonhice, dispa-
rou Aderbal.

-Nao, papai, esclareceu Abilio.
E que, depois da internet, as pes-
soas estao descobrindo um mun-
do novo, procurando identifica-
¢do propria. Se o psicanalista veio
substituir o padre de antigamen-
te, o blog veio substituir as anti-
gas formas de confissao.

- Olhe, vocés so6 falam grego
nesta casa. Que diabos ¢ isso de
site, blog?

- Depois lhe explico, respondeu
Abilio. Vamos tomar café.

Nisso chega a sobrinha do ca-
sal, Helena, bastante aflita. Apds
cumprimentar os tios e os primos,
contou que estava no escritorio
quando recebeu a primeira men-
sagem de alguém que se dizia
amiga e enviara um e-mail com o
titulo sugestivo: “eu te avisei”. O
texto alertava o seguinte: seu ma-
rido vai fazer uma festinha com
amigos em uma boate na praia de
Tambati. O e-mail dava até o nome
da casa de prostituicdo, na qual o
marido de Helena iria se divertir.

- Olha, pessoal, a curiosidade
me fez enviar correspondéncia
para a mulher. Depois de muitas
informacdes trocadas, notei que
boa parte das dentincias era
mentirosa e reagi. Resultado: a
“amiga” passou a escrever para
Roberto, meu marido, contando
supostos romances meus, ja de-
pois de casada.

- Continue, Helena! Pediu a tia.

- 56 depois de uns quatro me-
ses, percebemos que éramos viti-
mas de um ataque. O autor dos
e-mails passou, entdo, a escrever
aos amigos e parentes da gente,
pondo a nossa vida em discussao
na internet. Roberto procurou a
policia. O delegado abriu inqué-
rito e apurou que o criminoso, que
era conhecido do casal, fez tudo
aquilo para separa-los.

- Que coisa, heim, Helena? Ob-
servou a prima Janaina.

- A cada histdria que vocés me
contam, acho que tenho mais ra-
zao ainda, disparou Aderbal. O
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governo tem que acabar com essa
tal de internet.

- Néo é por ai, papai. Contes-
tou Abilio.

- Acho que t4 todo mundo fi-
cando doido, disse Aderbal. Pois
nao € que Janaina, na semana pas-
sada, esqueceu o celular em casa
e, apavorada, voltou correndo
para busca-lo?

- Isso é besteira, papai. Retru-
cou Janaina. Minha colega envia
e-mail ou MSN para conversar
com a pessoa que trabalha na
mesa ao lado da sua. E Zé Flavio,
que levanta pela manha e liga o
computador antes de tomar o café
ou até mesmo antes de escovar 0s
dentes?

- Por isso, nao! Rebateu Hele-
na. Hoje, a maioria das piadas é
contada por e-mail. E o mais inte-
ressante é que as pessoas riem
sozinhas... Tem um colega meu
que fala o nome da firma onde tra-
balha quando atende ao telefone
celular em casa ou em qualquer
outro lugar.

Aderbal a tudo ouvia, perple-
x0. Quando ia dizendo “no meu
tempo...”, foi interrompido brus-
camente.

- E nossa vizinha Clara? Lem-
brou Janaina. Ela quer se comuni-
car conosco por e-mail. Nao seria
muito mais facil bater na nossa
porta! Quando o computador ou
o celular dela deixa de funcionar,
sua vida perde o sentido. Pela gra-
vidade da situacao, parece que foi
seu coragao que parou.

Todos riram, menos Aderbal.
Nisso chega seu compadre Cice-
ro, que era também da roga, mas
tinha instruc¢do. Dono de fazendas
de gado no Estado do Maranhao,
lidava com a internet facilmente.
De tanto acessar a Rede, Cicero, ja
com 58 anos, resolveu procurar
uma amizade mais estreita. Ja
ouvira falar de muitos casos de
relacionamentos, de namoros e
até de casamentos. Resolveu ar-
riscar.

- Meus amigos, depois de me-
ses de relacionamento pela inter-
net com uma moga de Goias, pre-
parei-me e fui ao encontro dela,
que me parecia de familia. Com-
prei passagem aérea, preparei as
melhores roupas, comprei pre-
sentes e decolei em busca da noi-
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va.Ao chegar a Goiania, uma sur-
presa: virei refém.

Todos se entreolharam, mudos
de espanto. Cicero contou que,
chegando ao aeroporto da capital
goiana, tomou um taxi e no per-
curso foi sequestrado:

- Nao morri por milagre. Ao
descer no aeroporto e procurar
um taxi, fui recepcionado por ho-
mens que se diziam parentes de
Natdssia (era assim que ela se
identificava na internet). Mas,
logo descobri que eram bandidos.
Levaram-me para um aparta-
mento, tiraram minha roupa e
apontaram um revolver para mi-
nha cabeca, ameagando cortar
meus membros com um facao.

- Que coisa! Continue, Cicero!
Pediu um dos presentes.

- Minha sorte foi que alguns
parentes deram o alarme quando
comecaram a receber estranhos e-
mails pedindo dinheiro. Entao, as
autoridades policiais dos dois Es-
tados decidiram criar também
uma armadilha, persuadindo os
sequestradores de que o seqties-
trado poderia pegar o dinheiro do
resgate na agéncia do Banco do
Brasil de Goiania. Foi 14 que a po-
licia me resgatou.

O clima ficou pesado na sala do
apartamento de Aderbal e fami-
lia. Parecia a todos que Aderbal,
com sua ojeriza a internet e celu-
lar, era o tinico que tinha razao.
Essa loucura tecnolégica da vida
moderna, realmente, estava dei-
xando muita gente bastante es-
tressada. José Flavio, o advogado,
quebrou o gelo:

- Amigos, tem uma engracada.
Ocorreu na Comarca de Tubarao,
Estado de Santa Catarina. Um
advogado, dado como morto, dis-
se que “retornou do além” para
reassumir o patrocinio de uma
causa. Ali, uma vitiva contratara
oadvogado Edgar Fernandes para
patrocinar os interesses dos her-
deiros em um inventario. Autua-
da a pretensao, foi homologada a
partilha, expedindo-se o alvara e
o formal de partilha. Os documen-
tos foram pessoalmente retirados
do cartorio pelo advogado Edgar,
seguindo-se o arquivamento dos
autos.

- E ai? Perguntou Helena.

- Curiosamente, algumas se-

manas depois, a inventariante
retornou a juizo, desta feita, re-
presentada por outro advogado.
Em petigao, este noticiava o fale-
cimento de seu colega Edgar, jun-
tando novo instrumento procu-
ratorio. Alguns dias depois, Ed-
gar peticionou em nome proprio,
num tom que misturava serieda-
de e gozagado: “retornando do
além, na conformidade da peticao
juntada, na qual foi este requeren-
te declarado morto, vem perante
Vossa Exceléncia dizer que, para
ainfelicidade de poucos, mas para
a felicidade de uma grande maio-
ria, este advogado ainda continua
vivo, ressuscitado pela internet”.

Todos riram, menos Aderbal.
Aquelas estorias faziam mal ao
seu coragao e a sua indole de ser-
tanejo semianalfabeto. Apds uma
pequena pausa, desabafou:

- Vejam vocés! A cada histdria
contada mais me convenco de que
este mundo estd muito mais ma-
luco do que o mundo de antiga-
mente. Vocés todos vao ficar doi-
dos com toda essa tecnologia.

- Que nada, papai! Questionou
Abilio. Até o senhor vai se acos-

tumar.

A reunido foi encerrada e o gru-
po se dispersou.

No dia seguinte, Janaina rece-

REATLALLATARA

Correio das Artes — A UNIAO



A UNIAO — Correio das Artes

beu uma amiga, também enfermei-
ra. Chamava-se Rosa, solteira e de
bem com a vida. Nos finais de sema-
na, sempre saiam juntas. Mas Ader-
bal nado gostava nada daquela ami-
zade. Achava a amiga da filha mui-
to “saidinha”, mas a tratava muito
bem.

- Entre, Rosa. Janaina chega ja.
Seja bem vinda.

- Obrigado, seu Aderbal.

Conversaram por mais de quinze
minutos. Aderbal estava sempre
por perto. Fazia que nao escutava a
conversa das duas, mas prestava
atencao a tudo. Rosa falou:

- Janaina, usar celular por mais
de uma hora ao dia pode danificar a
audicao?

-Oqueé?

- Escuta, minha amiga, deu no jor-
nal que as pessoas que usam muito
o telefone celular podem ficar sur-
das, entendeu?

- Virge Nossa Senhora! Retrucou
Janaina. Quer dizer que nao pode-
mos mais usar celular?

- Nao é isso, esclareceu Rosa. Em
um estudo realizado, nao sei onde,
foram analisadas cem pessoas que
usaram seus celulares por mais de
uma hora por dia durante quatro
anos.Os pesquisadores observaram
que os participantes comegaram a
confundir sons de alta frequéncia,
como os de palavras que se iniciam
com as letras s, f, t e z.

Janaina passa cerca de seis horas
por dia ao celular. Dai, a preocupa-
¢ao da amiga Rosa:

- Minha amiga, os danos foram
verificados principalmente no ouvi-
do direito, onde a maioria das pes-
soas costuma usar o telefone.

- Entao, Rosa, vai todo mundo fi-
car surdo?

- Também néo é assim, Janaina. O
jornal afirma que os usudrios devem
ficar alertas aos primeiros sintomas
de que a audigdo pode estar sendo
afetada, como o aquecimento eoen-
tupimento dos ouvidos, além de
zumbidos.

Nao aguentando mais, Aderbal
atacou:

- Minhas queridas, também ouvi
falar que, 14 em Campina Grande,
um pesquisador descobriu que o ce-
lular torna os homens impotentes.

- Que coisa, pai! Rebateu Janaina.
Ja vem o senhor com essas invencio-
nices.

- Inveng¢ao uma pinoia! Insistiu o
pai.

- Também ouvi falar, refor¢ou
Rosa. Mas apenas aqueles homens
que usam o celular no bolso diantei-
ro das calcas.

- Virge Maria! Vou pedir logo ao
Jodo, meu namorado, que nunca
mais use celular no bolso dianteiro!
Afligiu-se Janaina.

- E por isso que digo todo dia: ce-
lular também € coisa do cao! Alfine-
tou Aderbal. E prosseguiu: - Ei, Rosa,
Janaina diz que as vezes sente uns
zumbidos no ouvido direito...

Aos domingos a familia de Ader-
bal, vez ou outra, almoca no Shop-
ping Novo Horizonte. No ultimo
domingo, estavam todos. Até alguns
amigos da familia se juntaram ao
grupo. Um dos amigos de Abilio
provocou:

- O que é que houve com o senhor,
seu Aderval, que esta tdo calado?
Acabou a inspiracao?

Aderbal ia responder, quando
avistou um casal passeando, cada
um com o seu celular ligado. Imagi-
nou que fosse um casal, porque os
dois estavam muito proximos, ape-
sar de nenhuma comunicagao entre
eles. S6 ao celular. Foram em direcdo
ao banco, passaram novamente em
frente ao cafezinho e seguiram adi-
ante, cada um no seu mundo parti-
cular. Durante cerca de trinta minu-
tos, os dois nao desligaram o celu-
lar. Aderbal a tudo acompanhava,
calado. Enquanto observava aquela
cena, chegou o café. Entao disse para
o amigo do filho:

- Vocé tem razao, mas parece que
apareceu a inspiragao. Veja ali aquele
casal. O amigo nada observara, mas
falou:

- Isso é proprio do modernismo,
seu Aderbal. Conhego um casal que,
morando na mesma casa, comuni-
ca-se por e-mail...

Aderbal continuava a observar
os transeuntes. Viu quando um ra-
paz que preparava o seu prato (era
o sistema self serv) e, em momento
algum, desgrudou do aparelho ce-
lular. Enquanto fazia o prato, falava
bem alto ao celular, como se estives-
se a resolver um assunto comercial
importante. Aderbal ficou obser-
vando e pensando consigo: quero
ver se na hora de pagar, ele nao vai
desligar o celular.

O rapaz, muito falante, bem ves-
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tido, continuou empolgado com a
conversa e, ao chegar ao caixa,
confundiu a moga que o atendia.
Esta, ao colocar o prato na balan-
¢a, tentava perguntar ao rapaz a
forma de pagamento, mas ele es-
tava em outro mundo. Perguntou
quanto pagaria (vinte e cinco re-
ais —respondeu a moca do caixa).
Mas o cliente nem tirava dinhei-
ro, nem cartao de crédito. A fila
parou, as pessoas comegaram a
reclamar, a moga do caixa perdeu
a paciéncia e passou a atender
outro cliente. Aderbal ndo aguen-
tou, levantou-se e interpelou [¢)
rapaz:

- Vocé ai, seu mogo, pensa que é
dono do mundo?

Orapaz do celular ainda demo-
rou um pouco para absorver o
choque e ficou livido. Apds alguns
segundos, conseguiu passar o
cartdo de crédito. Aderbal falou
bem alto:

- Vamos para outro restauran-
te, meus filhos, que este esta mi-
nado por celulares. Sairam dali,
mesmo sob protestos de alguns
membros da familia. José Flavio
chamou a atencao do pai:

- Papali, é praticamente impos-
sivel alguém querer controlar, nos
dias de hoje, o uso do celular em
lugares publicos. Principalmente,
quando esse lugar é um shopping.

- Ora essa, meu filho. Sou ma-
tuto, mas tenho educacao. Ponde-
rou Aderbal.

Tentando manter o bom humor
de todos (afinal era um domingo
em familia), Abilio pediu ao pai:

- Papai, conte aos meninos
aquela historia do celular no ve-
16rio. Como vocés devem saber,
em uma das casas especializadas
em veldrios na cidade existe lu-
gar para varias cerimonias fne-
bres. Da para se velar, no mini-
mo, cerca de dez mortos por dia.

O painao se fez de rogado:

- A maioria dos veldrios é de
pura tristeza. Noutras vezes, pa-
rece uma festa. Pessoas se abra-
¢am, trocam beijos, tomam cafe-
zinho, falam dos politicos, de fu-
tebol, contam piadas. J4 observei,
em determinada ocasido, que ha-
via seis defuntos sendo velados
por familiares e amigos e mais
dois “na fila de espera”.

- Claro, seu Aderbal. Observou
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- Vamos para outro
restaurante, meus filhos,
gue este esta minado por
celulares.

- Papai, € praticamente
impossivel alguém querer
controlar o uso do celular

em lugares publicos.

o amigo do filho. Nesses velorios,
aparecem pessoas inconvenien-
tes, bébados, loucos, alguns que
falam muito alto, outros que cho-
ram compulsivamente.

- Pois, meus amigos, no més
passado, fui a uma dessas cerimo-
nias. Dois jovens haviam falecido
em decorréncia de acidente auto-
mobilistico. Havia muita como-
¢ao. Alunos de uma universidade
local choravam a perda de cole-
gas tao jovens. Mas uma coisa me
chamou a aten¢do: uma senhora,
de aproximadamente sessenta
anos, muito chorosa (devia ser
parenta de um dos jovens faleci-
dos), nao parava de falar ao celu-
lar. E falava num tom que chama-
va a atencao de todos. Dizia ela: -
Mas, Carminha, vocé precisa ver.
Tao jovens. E um absurdo. Por
que Deus néo leva esses politicos
corruptos, ao invés de jovens
como esses, universitarios, de bem
com a vida?

- E cafia num choro compulsi-
vo, continuou Aderbal. Quando o
aparelho celular dela ndo tocava,
ela ligava para alguém. No meio
de uma ave-maria puxada por
uma senhora, o trim do celular
soou de novo. Ela dizia: - Nao,
Maria, o enterro ainda nao saiu.
Estdao esperando um parente de
um dos jovens que vem de Paris.
Coitadinho. Venha para ca. Olhe,
meu celular ndo para de tocar. A
parentela toda esta por aqui.

Aderbal continuou na narrati-
va: - A senhora que puxava a ave-
maria se calou, esperando poder
continuar, tdo logo terminasse a

ligacdo telefénica. A mulher do
celular fez outra ligagdo, bastan-
te chorosa: - Chico, venha logo
para ca, que daqui a pouco o pa-
dre chega para encomendar o
corpo. Nao, aqui s6 tem cafezinho
e muita reza. A outra mulher ten-
tava puxar a reza: - Ave-maria...”.
A senhora do celular, ja quase gri-
tando, fez outra ligagdo para al-
guém. Falava, falava, falava...E
muito alto. Incomodava a todos.

Todos estavam atentos ao des-
fecho da historia. Aderbal perce-
bia isso e se esmerava no tom de
voz:

- Uma jovem, possivelmente
integrante de algum movimento
cristao, tentou conversar com ela,
para dizer que o celular estava
perturbando a ceriménia. A mu-
lher explodiu - Quem é vocé para
me mandar parar de telefonar!
Olhe, minha filha, um dos rapa-
zes mortos é meu parente. E eu
estou me comunicando com a fa-
milia. Estdo todos desesperados.
A moga ponderou pedindo que
ela, pelo menos, falasse mais bai-
xo. Parece que o apelo da jovem a
tocou. Foram longos dez minutos
sem a presenca do celular. Varias
ave-marias e padre-nossos foram
rezados, uma ladainha foi entoa-
da. De repente: trimmmmmm....
Era o celular da mulher tocando
denovo. Antes que ela falasse, um
dos rapazes presentes arrancou-
lhe o celular das maos, tirou o
chip e colocou o aparelho dentro
do caixdo, bem perto da orelha de
um dos mortos. A dona do celu-
lar desmaiou...

Alguns riram baixinho, outros
ficaram emocionados. Aderbal,
apesar de suas poucas letras, sen-
tia no ar que havia impressiona-
do o auditério. Levantando-se,
falou bem alto:

- Quero que todos me escutem:
o mundo ainda vai se acabar com
essas geringoncgas inventadas
pelo homem. Bom mesmo era no
tempo das enxadas cultivando os
rocados. Esses celulares, chips, ipa-
ds sao coisas do demonio. Vocés

vao ver como estou com a razao.
'

Professor, advogado e escritor
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Um romance para
[abriel Garcia

oce Gabito, o novo romance de Francisco
Azevedo, une o escritor colombiano e pré-
mio Nobel de Literatura Gabriel Garcia
Maérquez a uma jovem nascida em meio a
turbulenta histdria recente brasileira. O li-
vro, de acordo com as informacgdes divul-
gadas pela Record, conta a fantasiosa his-
téria de Gabriela Garcia Marques, uma
menina que apds a morte dos pais na guer-
rilha do Araguaia vai para o Rio de Janeiro
morar com o avd na favela Santa Marta.
Numa noite de tempestade, um simpatico
senhor de fartos bigodes surge em seu so-
nho e a convence a sair do barraco que logo
desaba tirando a vida do avd. Aparecendo
sem avisar e com valiosos conselhos, o mis-
terioso senhor bigodudo torna-se seu men-
tor e melhor amigo. Ao descobrir que seu
nome ¢ igual ao do consagrado Gabriel
Garcia Marquez e se deparar com uma foto
do escritor — que ainda nasceu no mesmo
dia que ela — Gabriela reconhece seu ami-
go bigodudo cujo apelido, para os intimos,
¢ Gabito. Sempre acompanhada por seu
ilustre parceiro, Gabriela enfrenta com li-
rismo e vigor as varias reviravoltas de seu
tortuoso destino.

“O que acontece comigo e Gabito e as
pessoas ao nosso redor nao é muito comum.
Que seja visto como fic¢ao, delirio, ndo me
incomodo. A morte tragica de Florentino me
da total liberdade para me expor — o que
confirma que, se formos ver, em tudo na
vida hd o lado bom”, explica Azevedo. Au-
tor das pecas Unha e Carne e A Casa de
Anais Nin, sucessos de ptiblico e critica, ele
conseguiu, com O Arroz de Palma, o que
poucos autores nacionais de ficgdo podem
se orgulhar: Um absoluto reconhecimento
dos leitores. Um boca a boca iniciado es-
pontaneamente, que resultou em depoi-
mentos emocionados, uma presenca fortis-
sima na web, mais de 15 mil exemplares
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Francisco Azevedo, autor de
Doce Gabito

vendidos. E que culminou na negociacao
com fortes editoras estrangeiras.

Finalista do prémio Sao Paulo de Litera-
tura, em 2013 o livro sera publicado na Ale-
manha, nos Estados Unidos e na Italia, en-
tre outros paises. A expectativa em torno
de seu segundo romance é, obviamente,
enorme. E Azevedo nao decepciona. Com a
escrita lirica e delicada que o consagrou,
consolida seu estilo numa nova historia re-
cheada de amores, paixdes e ressentimen-
tos. Intimidades descobertas e segredos re-
velados. Conflitos familiares, rivalidades
que passam de uma geracao a outra. Sepa-
ragdes e reencontros emocionados. A forca
da amizade, o perdao. Sempre sonho e rea-
lidade. Sempre o inesperado. Em Doce Gabi-
fo, ele cria uma trama delicada, que envolve
e, antes de mais nada, comove. Um roman-
ce magico, mas extremamente enraizado na
histéria recente do Brasil.

SOBRE 0 AUTOR

Dramaturgo, roteirista, poeta e ex-diplo-
mata, Francisco José Alonso Vellozo Azeve-
do nasceu no Rio de Janeiro em 1951. Come-
¢ou a se dedicar a literatura em 1967, quan-
do venceu concurso promovido pela Orga-
nizacdo dos Estados Americanos (OEA).
Além de livros e pegas de teatro encenadas
no Brasil e no exterior, escreveu para mais
de 250 produgdes audiovisuais.
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Preco: R$ 44,90
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Carlos Newton Junior
cnewtonjr@gmail.com

Oficio,

poética e forma

ntes de se aventurar no caminho que lhe é
apontado por uma poética, deve o artista ava-
liar se domina, de modo satisfatério, o seu
oficio; o dominio do oficio é condicdo impres-
cindivel a realizacdo de uma obra de arte, a
obtencao da forma cuja luz, dominando o in-
forme da matéria sobre a qual se trabalha,
identifica-se, na visao de Plotino, com a be-
leza. Muito embora seja uma condi¢ao de
partida, o oficio, assim como a poética, ndo
garante, porém, que o artista chegara ao lu-
gar que deseja. O mistério da criagao artisti-
careside justamente no campo da forma, que
nao significa, na acepgdo que empregamos
aqui, a perfeicao exterior da obra, aquela es-
pécie de “veste” do objeto artistico concebi-
da por uma redutora e ja ultrapassada “te-
oria do ornato”, mas sim, como bem afir-
mou Ariano Suassuna, em sua Iniciacdo a Es-
tética, “o principio ativo, profundo, determi-
nante e enigmatico do ser”.

O que estamos tentando fazer aqui, en-
tenda-se, é separar, de modo artificial e gros-
seiro, apenas por uma questao de exposi¢ao
didatica, a propria criagdo artistica, una e
indivisivel em sua natureza supralogica.
Para tanto, as Uinicas ferramentas de traba-
lho que possuimos sdo as oferecidas pela
Estética, e se as utilizamos, é sempre tendo
em mente as palavras luminosas de Ortega
y Gasset, que ndo cansamos de citar, sempre
que nos surge uma oportunidade:

“Nao ha forma de aprisionar em um con-
ceito a emocgao do belo que foge pelas jun-
tas, flui, liberta-se como os espiritos inferi-
ores a quem o cultivador da magia negra
tentava em vao cagar para prendé-lo no
interior das redomas. Em estética sempre
alguém esquece alguma coisa depois de fe-
char penosamente o bad, e é mister voltar a
abrir e voltar a fecha-lo e, ao fim, comecar
de novo. Com uma peculiaridade: isso que
haviamos esquecido é sempre o mais im-
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portante” (Addo no paraiso e outros ensaios de
estética, trad. de Ricardo Araujo, Sao Paulo,
Cortez, 2002, p. 29).

Ao que parece, os antigos gregos, em suas
reflexdes sobre a arte, j4 possuiam preocu-
pagao semelhante, o que justificaria a utili-
zagao dos termos “techné”, “poética” e “poi-
esis”, ou seja, a arte como construgao, conhe-
cimento e expressao. O oficio, entdo, repre-
sentaria a parte mais racional e mecanica da
atividade artistica (a arte como um fazer, “te-
chné”), englobando tudo aquilo que se refere
ao dominio das técnicas necessarias para o
manuseio da matéria de um determinado
género. Sem o dominio do oficio, ndo podera
o artista materializar, na obra, a sua intui-
¢ao criadora, aquele sentimento-do-mundo
que é somente seu e que ele quer dar a conhe-
cer. Um escultor devera saber, forcosamen-
te, qual tipo de pedra ou madeira é mais
apropriado para a escultura que pretende
realizar; devera saber manusear as ferra-
mentas de corte, de polimento etc; o pintor
precisara dominar a teoria das cores, a mis-
tura das tintas e o manuseio dos pincéis;
ambos, escultor e pintor, deverao dominar,
e bem, as técnicas do desenho, imprescin-
divel para os seus estudos e esbogos; o es-
critor, por sua vez, precisard dominar o idi-
oma, para explorar, da melhor maneira
possivel, as potencialidades da lingua, e
assim por diante.

Quando investia contra os pintores mo-
dernos, em textos carregados de fina ironia,
verve e bom humor, era sobretudo para a
importancia do oficio — tdo menosprezado
pelos seus contemporaneos, como, de resto,
parece ser ainda hoje — que Salvador Dali
pretendia chamar a atenc¢do; vejamos, por
exemplo, esta passagem do seu Didrio de um
génio: “Se vocés se recusarem a estudar a
anatomia, a arte do desenho e da perspecti-
va, as matematicas da estética e a ciéncia da
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» cor, devo dizer-lhes que isso é
mais um sinal de preguica do que
de génio” (traducao de Luis Mar-
ques e Martha Gambini, Rio, Paz
e Terra, 1989, p. 83).

Ou esta outra:

“Comecem desenhando e pin-
tando como os antigos mestres e
depois poderdo fazer o que bem
entenderem — voceés serdo sempre
respeitados” (Idem).

Ora: um dos segredos da gran-
diosa obra de Picasso, revelado no
admiravel documentario dirigido
por Henri-Georges Clouzot (Le
mystere Picasso, Franga, 1956), resi-
de sobretudo no dominio que Pi-
casso possuia do seu oficio, na ca-
pacidade de desenhar e pintar
como os antigos mestres e depois
desconstruir a forma classica a
procura de uma nova forma, pin-
tando por cima daquilo que, para
ele, era tao-somente um esbogo,
um estudo ou uma matriz inicial
do seu quadro. A forma classica,
assim, precedia, quase sempre, a
deformagao expressiva, como se
pode ver, por exemplo, em uma
das cenas de tauromaquia que
pintou diante da camara de Clou-
zot, quando um touro negro, rea-
lizado a principio de modo realis-
ta, transforma-se, apds algumas
pinceladas, num touro cubista.

Se ha, na arte, algo que seja en-
sinavel, esse algo encontra-se,
sem duvida, no dominio do oficio
e também no da poética, cujo terri-
tério encontra-se poucos passos
a frente do territério do oficio. O
problema do que é ou nao ensina-
vel em arte ndao é novo, encon-
trando-se sempre na ordem do
dia. Trata-se, portanto, de um pro-
blema filosofico, e sobre ele sao
excelentes as palavras do esteta
portugués Joao José Cochofel:

“Em todo o mundo existem
hoje escolas de pintura, escul-
tura, musica, arquitectura, tea-
tro, bailado, e nalguns paises
mesmo de literatura, onde se
ensina como se faz arte, ou, para
uso de futuros historiadores,
conhecedores e criticos, em que
condigdes se faz arte. Nenhuma
escola, todavia, pode ensinar a
fazer arte. As escolas podem en-
sinar como dominar os materi-
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TLUSTRAGCAOQ EXCLUSIVA DE MA

“

v

ais com vista a expressdo, nao a
expressao e o que exprimir, por-
que tal depende exclusivamen-
te quer das disposi¢des indivi-
duais, quer dos estimulos e so-
licitagdes do meio” (Iniciacdo es-
tética, 3 ed., Publicagdes Europa-
América, s.d., p. 63).

“A expressao”, portanto, per-
tence ao misterioso territério da
forma, cuja distancia, em rela¢ao
aos territorios do oficio e da poé-
tica, € incomensuravel. As regras,
agora, de nada valem. O dominio
da forma requer o enfrentamento
de um territério indspito, uma
espécie de “Liso do Suguarao” que
se apresenta diante de todos os
artistas, mas que sé os grandes
(pactarios ou nao) conseguirao,
um dia, atravessar. *

NUEL DANTAS SUASSUNA PARA A COLUNA NOVO ALMANAQUE ARMORIAL

Carlos Newton Jdnior é professor da
Universidade Federal de Pernambuco,
poeta e ensaista
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0 que nos ensinam os antigos?

“Uma nova chance de conhecer
personalidades capazes de resga-
tar a humanidade perdida”. Eis
como os editores do selo Difel anun-
ciaram, no Brasil, o lancamento do
livro Um passeio pela Antiguidade: Na
Companhia de Sécrates, Epicuro, Séne-
ca e outros Pensadores, do filosofo fran-
cés Roger-Pol Droit.

Em um trecho do livro, Roger-Pol
Droit afirma que, nas relagdes dos
contemporaneos com os antigos,
notadamente hd duas ou trés gera-
¢des, algo se rompeu, deixando para
tras um legado que havia sido trans-
mitido, mesmo que precariamente,
ha dois milénios e meio. “Nos anos
1960, ainda se ensinava o que fora
ensinado aos jovens gregos da An-
tiguidade, aos jovens romanos do
Império, aos estudantes da Idade
Meédia e aos do Iluminismo. Entre-
tanto, sabe-se disso cada vez me-
nos”, acentua.

Para o pensador, o acesso per-

Partenon, em Atenas

manente ao conhecimento dos an-
tigos € um exercicio que cabe, hoje,
apenas a especialistas em vias de
extingdo. “Tais especialistas sao
competentes, inovadores — néao
ha duvida disso. Atualmente, sao
até capazes de descobertas que
nos séculos passados nem sequer
se poderia imaginar. A pesquisa
também progride nesse dominio.
Mas a questdo esta em outro lu-

gar: no afastamento vertiginoso
que hoje se cavou entre os tesou-
ros dos Antigos e o comum dos
mortais”, destaca.

Segundo Droit, como as mudan-
¢as atuais tendem a obscurecer as
sociedades, as reunides com pen-
sadores da Antiguidade precisam
crescer. “Nessas viagens ao passa-
do esta, em grande parte, nosso
futuro”, ressalta.

SOBRE 0 AUTOR

Roger-Pol Droit é fildsofo e pes-
quisador do Centre National de la
Recherche Scientifique (CNRS),
com o tema Histéria das Doutrinas
da Antiguidade, e leciona na Scien-
ces-Po.
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Rinaldo de Fernandes
rinaldofernandes@uol.com.br

Antologias de contos:
Quem faz? Que critérios utiliza?(3)

Na coletanea Obras-primas
do conto brasileiro, langada em
1966 pela Livraria Martins
Editora (SP), com selecao, in-
troducao e notas de Almiro
Rolmes Barbosa e Edgard
Cavalheiro, os organizadores
se basearam em enquete rea-
lizada pela Revista académica,
do Rio de Janeiro, para esco-
lher os dez “maiores” contos
brasileiros. Ampliaram a en-
quete darevista e reuniram 28
contos na coletanea. Os orga-
nizadores come¢am na “In-
troducao” discutindo o pro-
blema do que seja aidentida-
de da literatura brasileira.
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Aquela altura — constatam —
a nossa literatura ja afastara
“completamente” a influéncia
portuguesa, e a influéncia
francesa seguia “o mesmo ca-
minho”. O Brasil ja podendo
naquele momento, portanto,
“apresentar ao mundo uma
literatura que se ainda ndo é
integralmente original, ja é
essencialmente brasileira”. A
literatura “essencialmente
brasileira”, segundo os orga-
nizadores da coletanea, é
aquela que poe “em relevo
aspectos nao so sociais, como
psicologicos, peculiarmente
brasileiros”. E ainda: esses as-

pectos sao “vistos por olhos de
brasileiros”, que “se expres-
sam num idioma que conta
intimeras singularidades—um
idioma mais elastico e macio,
que dispoe de sugestivo voca-
bulario e que de certo ponto
de vista, ja nao é mais nem
inteiramente portugués, nem
tupi, nem de Angola”. Anos-
sa literatura, assim, ja possui-
ria “todos os predicados que
Voltaire exigia de uma litera-
tura para esta se tornar a
‘alma daraga””.

Escritor, critico literdrio e
professor da UFPB
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