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Universo americista

A Dbiografia, também
considerada género lite-
rario, quando bem condu-
zida, configura-se como
excelente caminho para o
conhecimento mais amplo
da vida de um politico e
escritor, por exemplo. E o
complemento indispensa-
vel da leitura do conjunto
da obra, da fortuna critica
e textos correlatos.

A fotobiografia estende a
trilha aberta, por apresentar
imagens antes apenas suge-
ridas. O biografado, nas fases
importantes e nos momentos
cruciais de sua vida, ndo de-
pendera de exercicios mentais
do leitor, para ser reconheci-
do. Estéa ali a cara do bebé, do
menino, do mogo, do adulto,
do homem velho.

Vé-se ainda os familiares,
0s amigos, os companheiros
de jornada, e os inimigos
também. As reunides, as so-
lenidades, os documentos,
enfim - manuscritos ou dati-
lografados -, que mudaram a
histéria, seja de um autor, de

José Américo
—Uma
fotobiografia é
assinado por trés
preservacionistas
da memoria
cultural
paraibana:
Socorro Aragao,
Neide Medeiros
e Ana Isabel de
Souza Leao.

uma cidade, de um estado,
de uma regido - ou o destino
do proéprio pais.

Essas consideracdes, em-
bora limitadas, ajustam-se
ao livro José Américo — Uma
fotobiografia, trabalho de fole-
go, assinado por trés impor-
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AUGUSTO AMERICO HILDEBERTO
EdigOes especiais tentam Fotobiografia de José 0 escritor e jornalista
atrair a atengdo dos Américo de Almeida sugere ~ Zé& Néumanne Pinto

jovens leitores para o
universo poético do
paraibano Augusto dos
Anjos, autor do Ew.
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% W E

novos campos de pesquisa
sobre a vida e a obra do
politico e escritor paraibano,
autor de A bagaceira.

faz um breve porém
minucioso inventario

da biobibliografia de

Hildeberto Barbosa Filho.

tantes preservacionistas da
memdria cultural paraibana:
as professoras Maria do So-
corro Silva de Aragao, Neide
Medeiros Santos e Ana Isa-
bel de Souza Leao Andrade.

A obra em questdo anula
certa argumentagao que da-
ria por encerrado o “assunto”
José Américo de Almeida.
Era como se, diante de tudo
o que ja foi dito, discutido,
escrito e filmado sobre o au-
tor de A bagaceira, Reflexdes de
uma cabra e A Paraiba e seus
problemas, nada mais restasse
para ser levantado.

A Fotobiografia organizada
por Socorro Aragao, Neide
Medeiros e Ana Isabel am-
plia o ja conhecido e sugere
novos campos de pesquisa
sobre o escritor e politico
paraibano. Ademais, con-
substancia-se como valioso
instrumento de trabalho
para os especialistas, e traga
0 mapa do universo ameri-
cista, para os estudantes.

O editor
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ALLYRIO

Ha 60 anos a Paraiba
perdia um de seus mais
notaveis homens de
cultura: o jornalista,
romancista e teatrélogo
Allyrio Wanderley.
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PATMOS EDITORA LANCA LIVROS COM SONETOS
E EXCERTOS DE POEMAS QUE RETRATAM A P
SINGULARIDADE DO POETA PARAIBANO g;@)/

FOTOS: DIVULGAGAO

Linaldo Guedes
linaldo.guedes@gmail.com

poesia de Augusto dos Anjos sempre foi con-
siderada dificil para os mortais comuns. Os
termos cientificos normalmente utilizados
em sua poética, sempre dificultaram a com-
preensao de muitos leitores. Para torna-lo um
poeta mais acessivel a todos, o editor Carlos
Roberto de Oliveira esta langando, pela Pat-
mos Editora (Joao Pessoa), dois livros de uma
vez sO: Augusto dos Amnjos: 100 sonetos, com
glossario feito por Maria Helena da Cruz, e Pttt
Augusto dos Anjos, minha singularissima pes-
soa, com excertos de poemas que funcionam
como autodefinigao do poeta.

No primeiro deles, Carlos Roberto de
Oliveira selecionou 100 sonetos do vate pa-
raibano ao acaso. Nao apenas do livro Eu,

. . ~ Aupgusto dos Anjos
mas também versos esquecidos que nao i i

estdo entre os classicos do autor paraiba- I'"I"HH

no. Carlos Roberto coloca Augusto entre os ~

maiores sonetistas da literatura universal,

ao lado de nomes como Antero de Quen- SI"EUI_HHISS|"]H

tal, Vinicius de Moraes, Cruz e Sousa, Rai-
mundo Correia, entre outros. E explica que PESSUH
resolveu fazer este livro com a intencao de
evidenciar o sentimentalismo, o lirismo e
o erotismo na poesia de Augusto. “Muitas
vezes ou quase sempre ignorados em favor
do entendimento de que foi ele o poeta da
morte, da tristeza, do niilismo, da autodes-
truicao”, acrescenta.

Na selegao dos sonetos, que contou com
a colaboragao da escritora e professora An- »
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» gela Bezerra de Castro, Car-
los Roberto nao esqueceu dos
poemas do Eu e Outras poesias,
mas buscou, também, inserir
aqueles mais esquecidos, ou
os mais inusitados, que reve-
lam outras faces da poética
augustiana.

Para tornar a leitura mais
agradavel aos nao iniciados
no cosmos augustiano, Car-
los Roberto incluiu na obra
um glossario feito por Maria
Helena da Cruz que se trans-
forma num guia para tornar
compreensiveis os vocabulos
de raizes greco-romanas e as
figuras mitoldgicas do Orien-
te, da Grécia e de Roma, tantas
vezes mencionados por Au-
gusto em seus sonetos.

Professora, Maria Helena da
Cruz ja havia publicado, em
1986, com o apoio da Academia
Paraibana de Letras (APL), o
livro Vocabuldrio poético do EU —
Glossidrio, em parceria com Ani-
ce Brito Lira de Oliveira. Pio-
neira no Brasil, a obra trazia a
tradugao de grande parte do vo-
cabulario utilizado por Augus-
to dos Anjos no livro Eu. Desta
vez, o trabalho foi mais amplo,
ja que contou com poemas nao
inseridos no Eu e foi feito sem a
parceria com Anice Brito. Mas
Helena revela satisfacdo com o
resultado alcangado.

Natural de Sapé (PB), Hele-
na foi criada no ambiente de
Augusto dos Anjos e conta que
sempre teve vontade de pene-
trar com mais profundidade
no universo do poeta paraiba-
no. Isso fez com que surgisse o
Vocabuldrio poético do EU — Glos-
sdrio, em meados da década de
1980. Agora, ao ser convidada
por Carlos Roberto para fazer
o glossario de mais esta obra
com poemas de Augusto dos
Anjos, nao pensou duas vezes.
“E um trabalho que gosto de
fazer, pela admiracao que te-
nho pelo grande poeta parai-
bano”, diz, ja antecipando que
o Vocabuldrio Poético do EU tera
uma segunda edicao, que ja
estd em vias de revisao.

A UNIAO - Correio das Artes

0 objetivo de Carlos Roberto € facilitar

0 acesso a obra de Augusto dos Anjos,
oferecendo excertos de poemas e sonetos
com glossdrio, deitando por terra alguns
mitos sobre o poeta

MINHA

SINGULARISSIMA
PESSOA

Ja em relacao ao livro Minha
singularissima pessoa, Carlos Ro-
berto ressalta que compreender
0 homem Augusto dos Anjos,
através da exegese literaria de
sua obra, foi e é tarefa abraca-
da por muitos e conseguida por
poucos. “Nao me atrevi a tan-
to. Preferi recorrer ao proprio
poeta, recolhendo, em seus

poemas, estrofes e versos, au-
todefini¢des do seu eu e concei-
tuacOes suas sobre temas como
a morte, a vida, o universo, a
dor, o amor, o sexo, a inveja, o
g0z0 e tantos outros que, a meu
ver, compdem sua singularissi-
ma pessoa”, conta.

Ele reconhece que nao foi
facil identificar nos versos de
Augusto, aqueles que melhor
traduzem facetas de sua com-
plexa personalidade. “Esse tra-
balho comporta observacoes e
ressalvas. Principalmente, ele
foi feito para incentivar a leitu-
ra da obra de Augusto dos An-
jos, cuja erudicao de conteudo
e linguagem tem dificultado
0 acesso a quantos langam so-
bre ela um olhar meramente
perscrutador”. Carlos Roberto
garimpou estrofes em busca
dos versos de autodefinicao de
Augusto e avisa: “Se voce ler
um desses excertos de poema e
sentir-se motivado a conhecer-
-lhe a integra, terei alcancado o
meu objetivo”.

OBRAS TEM
PREFACIO DE
WALTER GALVAO

As duas obras langadas pela
Patmos Editora contam com
prefacio do jornalista e poe-
ta Walter Galvao, editor geral
e diretor técnico de A Unido.
Para ele, a decisao da Patmos de
publicar os sonetos de Augusto
dos Anjos vai além de ressaltar,
com um volume de elegancia
grafica e inteligéncia editorial,
o significativo transcurso do
centenario de morte do autor
do Eu e cumpre também uma
agenda de multiplos itens rela-
cionados as artes e as culturas
que interagem em nossa atua-
lidade. Na pagina a seguir, na
integra, o prefacio de Galvao. ¥

Linaldo Guedes é poeta e jornalista.
Mora em Jodo Pessoa (PB)

Joao Pessoa, abril de 2015 | 5



O livros

Augusto:

hologramatico <
e morfogeneético

Walter Galvao
Editor geral de A Unido

titulo desta pequena introdugao - “Augusto: hologra-
matico e morfogenético” - se origina do impulso irre-
sistivel de homenagear o autor do Eu definindo-o ini-
cialmente através de duas palavras nascidas no mundo
cientifico, e que poderiam muito bem povoar os poe-
mas do génio paraibano.

Os que conhecem a obra ja estdo familiarizados com
termos a exemplo de “polipo”, “moneras”, “simbiose”,
“moénada”, “cinocéfalos”, “hidrdpicos”, “plastidulas”,
“teleologica”, “carbono”, “amoniaco” e outros similares
de sonoridade grandiloquente e retumbante, muitas
vezes pomposa, quase sempre palavras um tanto quan-
to misteriosas e cheias de uma intrigante solenidade.

Os que ainda ndo a conhecem, e apreciam a beleza, a
sonoridade exodtica e a plasticidade de muitas palavras,
das suas possibilidades de encaixe para diversas fun-
¢Oes comunicativas, nao devem perder a oportunidade
que esta coletanea oferece.

A através do que aqui se apresenta, flashes, frag-
mentos, células-tronco de poemas longos, é possivel
se ter uma idéia da grandeza dessa que ¢ uma das
mais expressivas realizagdes artisticas de todos os
tempos e em qualquer lugar do mundo, a poesia de
Augusto dos Anjos.

E nessa catedral poética, as palavras origindrias da
ciéncia e da mitologia, muitas resgatadas de um passa-
do subterraneo so6 acessivel aos historiadores medieva-
listas, outras que os filésofos da antiguidade classica
manipulavam para traficar sentidos as futuras gera-
¢Oes, deveriam afastar o grande publico, para quem
seriam supostamente incompreensiveis.

Ao contrario, elas sempre funcionaram como uma
espécie de im3, atraindo eruditos e semiletrados de- »
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*» vido ao carater enigmatico com
que se apresentam a desafiar a
compreensao e a provocar nos-
sa intuigao.

Seriam esses vocabulos como
cartas fechadas de remetente que
sabemos ser uma pessoa confia-
vel. O fato de existirem por si s6
€ um valor que nos leva a admitir
como justa, logica e necessaria a
forma perfeita de sua exteriori-
dade. E intuitivamente sentimos
que ali dentro esta uma mensa-
gem verdadeira que simboliza o
que fui, sou, ou posso vir a ser.

Diante de uma piramide, da
missa em latim que esta de volta,
de uma equagdo como E=mc2, e
de certas palavras, sabemos in-
tuitivamente que naquela forma
concluida ha aspectos simboli-
zados que nos escapam parcial
ou totalmente.

Intuimos que na forma lin-
gliistica “plastidula”, por exem-
plo, ha guardado todo um rumor
civilizatorio de um espago-tem-
po histdrico e psicologico que
me contém e que me pode ser, o
mistério que tal forma guarda,
totalmente desvendado a partir
da apropriacdo do significado
temporariamente oculto pelo
meu desconhecimento de suas
propriedades semanticas.

Assim também funcionaria
o vocabulo “hologramatico” do
nosso titulo. Define um dos as-
pectos dos poemas de Augusto.
E explica perfeitamente o prin-
cipio editorial que orienta este
livro, apresentar o todo da obra
através de partes desse todo.

Para os que ainda o desconhe-
cem, o termo vem do substantivo
holograma, e nada mais é do que
uma imagem da qual cada ponto
traz a totalidade do que é repre-
sentado. O pensador francés Ed-
gar Morin nos esclarece: “O prin-
cipio hologramatico significa
que ndo apenas a parte estd num
todo, mas que o todo estd inscri-
to, de certa maneira, na parte.”

Essa é uma teoria, a do princi-
pio holografico, que foi desenvol-
vida no século passado a partir
das pesquisas da fisica quantica.

Mas ja no século XVI, a genia-
lidade de outro poeta, também
nordestino, Gregdrio de Matos,
antecipava num soneto a cons-
tatacdao hologramatica. Eis o que
escreveu Gregério em duas es-

A UNIAO - Correio das Artes

trofes do soneto “Ao Brago do Menino

Jesus Quando Appareceo™

0 baiano Gregdrio de
Matos Guerra (1636-
1696), 0 “Boca do
Inferno” ou “Boca de
Brasa’, ¢ considerado o
maiar poeta barroco e
satirico do Brasil

O todo sem a parte nio é todo,
A parte sem o todo ndo é parte,

Mas se a parte o faz todo, sendo parte,
Nio se diga que é parte, sendo todo.
Em todo o Sacramento estd Deus todo,

E todo assiste inteiro em qualquer parte,
E feito em partes todo em toda a parte,
Em qualquer parte sempre fica o todo.

No século XX, Ernesto Car-
denal, poeta e sacerdote ni-
caraguense, também aborda
a questao no poema “Canto
coésmico”, em que afirma: “Yo
miro ese universo y soy el uni-
verso que se mira”.

Convencionemos,  portanto,
que hé4 no presente conjunto de
textos, recortados do livro Eu
e outras poesias, esse carater de
holograma justamente pela for-
¢a criativa de que é constituido.
Trata-se de uma poderosa conju-
gacao de imagens sobre tempo,

cosmo, vida, ser, morte e infinito
embutida nos poemas dos quais
as partes remetem ao todo com
seus simbolos, invenc¢des for-
mais e multiplos significados.

A outra palavra, “morfoge-
nético”, é recortada também do
campo cientifico. Lembro que
Augusto utiliza “morfogénese”,
mas no sentido classico da bio-
logia se referindo ao processo
de desenvolvimento, de forma-
¢ao da vida.

O significado que emprega-
mos aqui vem da pesquisa da

Joao Pessoa, abril de 2015 | 7



» psicologia experimental elabo-
rada também no século XX pelo
bidlogo inglés Rupert Sheldrake.

Ele teorizou os campos morfo-
genéticos. No livro “A ressonan-
cia morfica & a presenga do pas-
sado — os habitos da natureza”,
Sheldrake explica que morfoge-
néticos sao campos de forma nao
fisicos carregados de informagao
e nao de energia.

Nesses campos aconteceria a
auto-organizacao de sistemas
significativos  independente-
mente da nossa memoria. Neles
haveria informacoes através do
espaco e do tempo inerentes a
estruturacdo das formas dos
cristais, das orquideas, das lin-
guagens, e até das galaxias. A
memoria cumulativa da natu-
reza estaria guardada nesses
campos.

Augusto, o poeta morfogené-
tico, denunciaria tal condi¢dao no
“Monologo de uma sombra”, em
que informa:

Sou uma Sombra! Venho de outras eras,
Do cosmopolitismo das moneras...
Pélipo de recénditas reentrincias,
Larva de caos teliirico, procedo

Da escuriddo do cdsmico segredo,

Da substancia de todas as substincias!

Da transmigracgdo entre eras
de uma personalidade artisti-
co-poética avassalada pelas ur-
géncias do eu, essa persistente
realidade que nos caracteriza
enquanto consciéncia de uma
materialidade diferenciada
pela individualidade, escorre,
a meu ver, a principal caracte-
ristica de sua obra: a inabalavel
condicao de classica.

O que haveria de comum entre
o que criaram Dante, Shakespea-
re, Baudelaire, Steven Spielberg,
Edgar Allan Poe e Augusto dos
Anjos? Ora, a condigdo de terem
nascido classicos.

E o que seria um livro, uma
opera, um filme considerado
classico? A resposta mais sim-
ples seria dizer que se trata de
uma obra que esta de tal forma
impregnada pelas caracteristicas
criativas da mente humana, ca-
paz de contemplar desde a emo-

8 | Joao Pessoa, abril de 2015

tividade formadora da descober-
ta infantil ao carater reflexivo da
indagacdo sobre a natureza dos
fendmenos e sua conseqiiente
descricao das causalidades, que
em qualquer época, em meio a
qualquer povo, trara respostas e
acrescentara novas questoes so-
bre a vida.

A condigao de classico é que o
torna um autor livre de ser con-
finado em determinada escola
estilistica ou movimento lite-
rario. De Augusto se diz que é
realista-naturalista, parnasiano,
pré-modernista,  decadentista,
simbolista, expressionista, mo-
dernista... Na verdade ele é tudo
isso e mais. E um cléssico, liberto
de qualquer classicismo.

O classico se faz no e apesar
do tempo, com e apesar das
circunstancias objetivas mate-
riais do autor.

Interessante nesse sentido é

Augusto dos Anjos: poeta cuja
transcendéncia lhe garante o didlogo
permanente com a tradigdo e a
contemparaneidade artistica

observar o que escreveu o filo-
logo e critico Erich Auerbach a
propésito do Novo Estilo (Stil
Nuovo) dos poetas que emerge
na Italia no século XIII, contexto
em que Dante cria sua obra in-
discutivelmente cldssica.

“Poetas que se dedicaram a
uma complicada dialética do
sentimento em imagens obscu-
ras e estranhas. (...) Os mais belos
desses poemas sao tao dificeis
de interpretar que muitos estu-
diosos inclinaram-se a supor que
houvesse ali uma linguagem se-
creta a ser decifrada”.

A maneira como Dante, (ele
também um mestre cuja obra,
apesar de atenta a sentidos li-
terais, se da a conhecer para
muitos de forma puramente in-
tuitiva), comenta Auerbach, se
apropria do legado imaginativo
do passado € semelhante aos jo-
gos imaginativos tipicos do mé-

Correio das Artes - A UNIAO



» todo de versificagdo de Augusto.

Portanto, é possivel integra- Eu, filho do carbono e do amoniaco,
-lo ao patamar dos classicos na Monstro de escuridio e rutilincia,
perspectiva em que Auerbach Sofro, desde a epigénese da infincia,
faz com o autor da Divina comé- A influéncia md dos signos do zodiaco.
dia. Ele isenta Dante, no entanto, O Augusto pré-modernista antecipa os conflitos inerentes a metropolizacdo.
de criar apenas sob a influéncia Rugia nos meus centros cerebrais
de Virgilio. Enfatiza que se tra- A multiddo dos séculos futuros.

ta de criador pleno no dominio
da técnica além do canon fixado
pelo autor da “Eneida”. Também
Augusto esta além dos modelos
que o precederam e daqueles que
lhes foram contemporaneos. Cir-
cunstancia que nao o impediu de
interagir com multiplas matrizes

O Augusto moderno é pura ci-
nematografia, imagens em tran-
sito, muta¢des de sentimentos
em contradigao.

estilisticas. Recife. Ponte Buarque de Macedo.

O parnasianismo em Augusto Eu, indo em direcdo a casa do Agra,
¢ a expressdo da forma perfei- Assombrado com a minha sombra magra,
ta dos sonetos, da musicalidade Pensava no Destino, e tinha medo!

dos versos, da reivindicagao da
inspiracdo classica como saida
formal para os tensionamentos
de sua contemporaneidade.

No hierdtico aredpago heterogéneo

Das idéias, percorro como um génio

Desde a alma de Haeckel a alma cenobial!...
Rasgo dos mundos o veldrio espesso;

E em tudo, igual a Goethe, reconheco

o0 império da substincia universal.

Com o realismo-naturalismo,
o dialogo de Augusto se da prin-
cipalmente através do antiliris-
mo de certas palavras, as referén-
cias cientificas, os processos de
dissolugdo enfocados em varias
abordagens da obra.

A podridio me serve de Evangelho...
Amo o esterco, os residuos ruins dos quiosques.

O Augusto expressionista é o
que radicaliza a intensidade de
determinados padrdes emotivos,
€ 0 que vé no ceticismo uma for-
ma de engajamento critico para a
sociabilidade aviltada pela mas-
sificacao tipica da vida no inicio
do século XX.

E eu sinto a dor de todas essas vidas
Em minha vida andénima de larva!

Do Simbolismo e do Decan-
dentismo Augusto expressa um
ntcleo hiperativo, qual seja a di-
namizagao do eu como ponto de
partida para o cultivo da indivi-
dualidade radical.

A UNIAO - Correio das Artes

H4 que se atentar, para além dos contornos clas-
sicos da obra de Augusto, para seu aspecto existen-
cialista, que nos remete a uma reflexao sobre os pro-
cessos contraditorios da relagao do estar no mundo.

Um existencialismo que oscila entre uma meta-
fisica que admite uma deidade, mesmo quando se
trata de uma instancia puramente intelectual, como
no caso do Budismo a que ele se refere, e o materia-
lismo recheado do mal-estar da civiliza¢do descrito
por Freud.

Nessa perspectiva, Augusto trata no conjunto da
obra dos abismos da existéncia numa perspectiva
critica e cética, mas sempre operando a valorizacao
da palavra através da qual constréi uma tipologia
do ser entre contradicdes e quedas.

Projeta mapas imaginativos que nos transportam
para uma dimensao impactante do existir despro-
vida dos artificios do idealismo que encara a mor-
te enquanto rito de passagem em meio a jogos for-
mais que desvendam o psicologismo dos estados de
consciéncia que mais nos importam, ou nos trans-
formam, ético-moral, estético-artistico, cientifico-
-filosdfico.

Esta certo que é uma poesia que nado nos convida
para uma festa. Mas também ¢ certissimo que ela é
toda permeada por uma exaltacdo quase mistica em
defesa do artistico, ou da palavra artistica, enquan-
to proporg¢oes, simetrias, sonoridades que s podem
ser encontradas no belo enquanto equilibrio e nao
apenas como expressao da beleza.

Mas a beleza é também atributo dessa poesia re-
volucionaria e lancinante, cheia de ousadia e certe-
zas que se projeta cada vez mais enquanto expres-
sao de uma arte para o infinito e mais um dia.

(Prefacio do livro Augusto dos Anjos:
100 sonetos, Patmos Editora).

Walter Galvdo € poeta, ensaista e
Jjornalista. Editor geral e diretor técnico
de A Unido. Mora em Jodo Pessoa (PB)
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EDICAO ESPECIAL ENSINA JOVENS

ESTUDANTES A LER E INTERPRETAR A POESIA

DE AUGUSTO DOS ANJOS

Da Redacgao

centenario de morte de Augusto dos Anjos
(1884-1914) motivou reedigdese confecgdes
de novos livros sobre o poeta paraibano, cuja
obra apresenta qualidades, na forma e con-
tetdo, suficientes para perpetua-lo como um
dos mais importantes e originais autores de
lingua portuguesa.

Entre os lancamentos - que ainda estdo
acontecendo -, registre-se, também, a edigao
especial do Eu e outras poesias(MVC Editora,
2014), que contou com a valiosa colaboragao
das professoras e escritoras Maria do Socorro
Silva de Aragao (Apresentacao) e Neide Me-
deiros Santos (Roteiro de Leitura).

A edicao especial da MVC nao traz apenas
os famosos poemas de Augusto dos Anjos,
mas consubstancia-se como um instrumento
didatico-pedagdgico, de cuja falta os jovens
estudantes paraibanos ha muito se ressen-
tiam, para um estudo sistematico do autor de
“Mondlogo de uma sombra”.

O livro em foco é perfeito para o estudo da
obra de Augusto em sala de aula, mas tem o
mérito adicional de servir também para o
aprendizado solitario dos autodidatas. O jo-
vem leitor podera valer-se da obra, para, por
sua propria conta, iniciar-se com seguranga
no universo poético de Augusto dos Anjos.

Socorro Aragao explica, em sua Apresenta-
¢ao, que o Roteiro de leitura — para ler e sentir a
poesia de Augusto dos Anjos, da lavra de Neide
Medeiros, comega com uma breve biografia e
um autorretrato do poeta, seguidos de nogdes
basicas sobre poesia, poema, verso, metrifica-
¢ao, estrofe, ritmo e rima.
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O Roteiro de leitura traz, ainda, segundo a
apresentadora, “os principios tedricos neces-
sarios para que os alunos leiam e sintam a
poesia de Augusto dos Anjos”. E destaca que
Neide elenca, ademais, os cinco passos funda-
mentais para uma compreensao mais ampla
da poesia de Augusto dos Anjos.

Alunos, professores e leitores autodidatas
tém a disposigao, no Roteiro de leitura, excertos
de dezenove dos principais poemas de Au-
gusto dos Anjos, que funcionam como subsi-
dios para as varias e diversificadas atividades
de analise e interpretacdo do texto, propostas
por Neide Medeiros.

Os poemas, segundo Socorro Aragao, estao
todos na edicdo do Eu, publicada em 1912, e
Poesias completas, quando da segunda edicao
da obra, organizada por Orris Soares, em
1920. “Também incluidos em Outras poesias
na sua terceira edicao, publicada pela Livraria
Castilho no Rio de Janeiro”, acrescenta.

Para Socorro Aragao, a obra é mais que
uma simples homenagem ao poeta. “E uma
ferramenta poderosa, para nao s6 ensinar
aos alunos como ler e interpretar um texto,
mas, também, como escrever, pois sabe-se
que na escola deve-se desenvolver quatro
habilidades: ouvir e falar, ler e escrever”,
sublinha.

Em seu Roteiro, Neide Medeiros adota o
principio de alguns estudiosos segundo os
quais “a poesia é muito mais para ser sen-
tida do que compreendida”. Sendo assim,
convida o leitor a tentar “sentir a beleza que
envolve a poesia de Augusto dos Anjos”,
desmistificando a “inacessibilidade” de seus
poemas, mito que teima em permanecer.

Correio das Artes - A UNIAO
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ACERVO BIOGRAFICO DO AUTOR DE

A BAGACEIRA TEM VALIOSA AQUISICAO
COM O LANCAMENTO DO LIVRO
JOSE AMERICO: UMA FOTOBIOGRAFIA,
ORGANIZADO POR MARIA DO
SOCORRO SILVA DE ARAGAO, NEIDE
MEDEIROS SANTOS E ANA ISABEL DE
SOUZA LEAO ANDRADE

Diante do volumoso acervo
documental construido em tor-
no da vida e obra do escritor e
politico José Américo de Almei-
da (1887-1980), uma pergunta
se sobressai, sempre que vem a
lume um novo estudo acerca do
autor paraibano: “E ainda ha o
que levantar em José Américo?”.

Pelas mesmas palavras, a in-
dagagao acaba de vir a tona,
desta feita, e de modo inusitado,
por obra e graca do professor e
historiador José Octavio de Ar-
ruda Mello, por estar inserida
no proprio texto de apresentagao
que ele faz do livro José Américo -
Uma fotobiografia (Ideia, 2015).

A obra é fruto de extraor-
dinario esforco de pesquisa,
levada a bom termo por trés
professoras, mestras e doutoras,
que tém dedicado suas vidas a
preservacao da memodria cultu-
ral paraibano: Maria do Socorro
Silva de Aragao, Neide Medei-
ros Santos e Ana Isabel de Sou-
za Ledao Andrade.

Resultado de projeto apro-

A UNIAO - Correio das Artes

vado no Edital do Fundo de
Incentivo a Cultura (FIC) - Lei
Augusto dos Anjos, José Amé-
rico: Uma fotobiografia faz parte
das comemoracdes pelos trinta
anos de criacdo da Fundacao
Casa de José Américo, institui-
cdo que reune toda a memoria
de seu patrono. :
Organizada em onze capitu-
los, sob a coordenagao geral de

Socorro Aragao, a obra relacio-
na, em textos claros e eoncisos,

o que é imprescindivel saber
da vida e obra de José Ameérico,
ilustrado com resenhas de seus
livros, fotos, frases do eseritor e

comentarios de Contemporaneos ':' :

do autor de A bagaceira. -

Um docurnento valioso nao-

s6 para estudiosos da vida e

obra americistas, como também

para o pubhco em geral, notada-
mente 08 estudantes, levando-se

em conta o aspecto dldatlco do

livro. Depois de se sua leitura,

facil falar de catedra sobre o au-
tor de Reﬂexoes de uma cabrae A

Paraiba e seus: problemas

Como nao poderia deixar de
ser, o nticleo da pesquisa foi a
Fundacao Casa de José Américo,
mas o trabalho ficaria incomple-
to sem as informacgdes colhidas

nos acervos da Universidade

Federal da Paraiba, Academia
Paraibana de Letras e Instituto
Historico e Geografico Paraiba-
no, entre-outras instituicoes.
“Com a publicacao deste livro

-atingimos mai um de nossos
~ objetivos como pesquisadoras

da literatura e cultura paraiba-
nas, que é o de contribuir para
a preservacdo do patrimonio
cultural para1bano e brasileiro,

através da divulgacdo e valori-
. zagdo d autor paralbano A
‘saltam as autoras. : :

“Dir-se-4 que essa construgao
de Ana Isabel de Souza Leao An-
drade, Maria do Socorro Silvade

: Aragao e Neide Medeiros Santos

era o que restava fazer sobre o
universo critico e biobibliogra-
fico de José Ameérico”, arremata

José 'Octévic_):;f'_em resposta a sua
~ propria indagacao.
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JOSE AMERICO DE ALMEIDA — UMA
ABORDAGEM DO POLITICO PARAIBANO
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Ana Isabel de Souza Leao Andrade
Especial para o Correio das Artes

“A politica ceva-se na administragdo, absolve crimes e encobreescindalos.”
José Américo de Almeida

(ALMEIDA, José Américo de.In: Discursos do seu Tempo)

0sé Américo de Almeida, filho do casal Ignacio Augusto de Almeida
e Josepha Leopoldina Leal de Almeida, nasce as duas da madrugada
de uma sexta-feira, 10 de janeiro de 1887, no Engenho Olho d’Agua, no
municipio de Areia, Estado da Paraiba. E o quinto filho de onze irmaos.
Aos 11 anos de idade falece o seu pai Ignacio e José Américo aos 12 anos
teve que sair do engenho onde nascera e foi morar na cidade de Areia
com seu tio paterno, o vigario Odilon Benvindo, que o assume com as
fungdes paternas. Mesmo contra a vontade de José Américo, aos 14 anos
ele é enviado para o Seminario com a finalidade de seguir os passos de
seu irmao mais velho, Inacio, e 1a permanece por trés anos. Abandona o
Seminario por nao ter vocagao para o sacerdocio, como ele afirma: “Eu
nunca pensei ser Padre; fui coagido. Quando estava no Seminario sonhei
coisas de menino.” (CAMARGO, Aspasia et.al. O Nordeste e a politica:. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. 579 p., p.71)

Fez de uma sé vez os estudos preparatorios no Liceu Paraibano. Os
exames do Liceu Paraibano nessa época eram o que se chamava de
jubileu. No mesmo ano, 1904, matricula-se no Curso de Ciéncias Juri-
dicas e Sociais da Faculdade de Direito do Recife e recebe o titulo de
advogado em 1908, aos 21 anos de idade. Foi politico, escritor e advoga-
do. Como politico assumiu varios cargos importantes na vida nacional:
secretario geral do Estado da Paraiba; secretario do Interior e Justica e
de Seguranga Publica; interventor do Estado da Paraiba e chefe do Go-
verno Central do Norte; ministro da Viacao e Obras Publicas por dois
mandatos; candidato a Presidéncia da Reptiblica em 1937, senador pela
Paraiba e governador da Paraiba eleito em 1950.

A sua trajetoria politica se inicia em 1907 na sua cidade natal. Segun-
do seu irmdo Augusto de Almeida, em entrevista a Aspasia Camargo,
em 1983, e publicada no livro O Nordeste e a politica: didlogo com José
Américo de Almeida (1984), os “pendores literarios e politicos de José
Américo se manifestaram desde cedo e caminharam juntos.”

Era ainda académico, quartanista de Direito, e, juntamente com
seu primo Antonio Simeao Leal, ja se filia ao partido que era che-
fiado pelo senador Gama e Melo, partido de oposicao ao seu tio e
padrinho Monsenhor Walfredo Leal, entao presidente do Estado da
Paraiba. Ambos apoiaram a candidatura dissidente de Gama e Melo.

Correio das Artes - A UNIAO



» O partido perdeu a eleigao e a dissidéncia levantou sua bandeira. A
briga com o tio e o partido oficial quase o induz a emigrar para o Rio
Grande do Sul deixando a politica, mas, a familia insiste para que
fique na Paraiba. Pouco tempo depois é nomeado promotor em Sousa
em pleno Sertao paraibano.

E, em 1915, que José Américo volta a se envolver nos conflitos entre
as facgdes politicas do seu Estado, na cidade de Areia, com a ruptura
entre Epitacio Pessoa, lider ascendente de Walfredo Leal, herdeiro po-
litico do ex-governador da Paraiba Alvaro Lopes Machado. José Amé-
rico apoia seu tio Walfredo Leal contra Epitacio Pessoa.

Em entrevista a Aspasia Camargo, no livro O Nordeste e a politica:
didlogo com José Américo de Almeida, José Américo diz: “Mas aberta a
luta fui dos mais aguerridos”.

Destaca-se como figura de proa do walfrederismo, gragas a ferinas
polémicas contra os epitacistas divulgadas na imprensa. Mesmo assim,
Epitacio Pessoa admira os discursos do jovem José Américo, quando
estava no cargo de Procurador. O cargo de procurador-geral do Estado
era um cargo politico e José Américo, mesmo contrario ao governo,
continua exercendo essa fung¢ao por mais alguns anos. Seu saber juri-
dico estava acima das querelas politicas.

Segundo Ivan Bichara Sobreira, em seu livro José Américo de Almeida:
o escritor e homem puiblico (1977), José Américo, enquanto ocupava o cargo
de consultor juridico, nomeado por Joao Pessoa, recebe o seguinte elo-
gio de Epitacio Pessoa: “Estou informado de quanto tem sido brilhante
e proveitosa a sua colaboragdo no cargo de Consultor [..] nao vai nisto
um simples cumprimento mas o reconhecimento de uma verdade por
todos proclamada.” Nesse periodo o presidente do Estado da Paraiba,
Solon de Lucena, sabedor de seu interesse pelos estudos paraibanos, en-
comenda ao ilustre paraibano para que faca um inventario sobre o meio
geografico e social do Estado, do qual resultou no livro: A Paraiba e seus
problemas. Este livro trata dos problemas nordestinos sobretudo a seca,
livro que veio a ser publicado com a 1? edi¢do em 1923. Atualmente ja
esta na quarta edigdo e com a edi¢ao especial publicada pelo Senado Fe-
deral. Este tema foi a tonica de suas gestoes politicas futuras. Esta obra,
segundo o proprio José Américo, em entrevista a Aspasia Camargo: “ti-
nha como objetivo expressar ao Senhor Epitacio Pessoa o reconhecimen-
to da Paraiba pelos beneficios outorgados como solucao dos problemas
das secas e perpetuar num livro a histéria desse esfor¢o redentor.”

Em 1928, selada a Alianca entre walfredistas e epitacistas, desde que
Walfredo Leal apoiara Epitacio Pessoa para Presidente da Reptiblica, o
presidente do Estado, Jodo Pessoa, que era sobrinho de Epitacio Pessoa,
convida José Américo, entao com 41 anos de idade, consultor prestigia-
do, préspero advogado e escritor ja reconhecido, para ocupar o cargo
de secretario geral do Estado. Esse convite ocorre poucos meses apds
o langamento do livro A bagaceira, atualmente com 44 edi¢gdes. Mesmo
afastado da politica, José Américo, por ndo concordar com alguns pro-
cedimentos desenvolvidos na época, aceita o convite com o objetivo
de atender ao pedido de Joao Pessoa que desejava fazer uma reforma
politica no Governo. Sobre o assunto, José Américo comenta em entre-

Ivan Bichara Sobreira vista a Aspasia Camargo que teve o seguinte dialogo com Joao Pessoa:
(1918-1998), autor do livro “[..JPor que me convida? O que vai fazer 1a? Ele me respondeu: Vou dar
José Américo de Almeida: uma vassourada.” A reforma foi realizada e este ato fez com que Jodo

it h ibli . ;
0 escriiar € omerm pubiico Pessoa se tornasse impopular por um bom periodo.
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Por sugestao do préprio José Américo, o presidente Jodo Pessoa
desmembra a pasta da Secretaria Geral do Estado e cria a Secreta-
ria do Interior e Justica e a de Seguranga Publica. A principio, José
Américo é nomeado secretario do Interior e Justica, depois é aciona-
do pelo préprio Joao Pessoa para ocupar a segunda pasta - Secreta-
ria de Seguranca Publica.

Nas eleigdes de margo de 1930, com o apoio de Joao Pessoa, foi candidato
a deputado federal pela Paraiba e eleito com a maioria de 28 mil votos. Seu
mandato foi depurado com toda a bancada situacionista da Paraiba e de Mi-
nas Gerais em favor de um candidato que contava apenas com pouco mais
de 3 mil votos. Isto ocorre como reacao contra a Alianca Liberal de que fazia
parte. Esse episodio foi de grande decepcao para José Américo. Narrando
os fatos em entrevista a Aspasia Camargo sobre o que ele mesmo chamou
de “A degola”, diz : “[..] deixei a Secretaria do Interior e fui o deputado mais
votado da Paraiba, com 28.000 votos. Mas organizaram uma junta apura-
dora inteiramente facciosa. Eleito, vim para o Rio, mesmo sabendo que era
tempo perdido. Da maneira como agia a Comissao de Poderes, vi que ela era
inteiramente facciosa, porque chegaram a mudar os seus membros. Che-
quei aqui e fui depurado, com toda a bancada situacionista da Paraiba e a
mineira.” E ainda acrescenta: “Fiquei decepcionado com a politica.[..]Mas
fui ficando no Rio, até que Jodao Pessoa me mandou chamar... [..] porque
a resisténcia do Governo da Paraiba contra a revolta estava sendo destrui-
da: tinham desertado trezentos homens numa tnica semana. Cheguei la
e ele (Joao Pessoa) me pediu para voltar. Eu disse: ‘Nao. Estou desencanta-
do, deixe-me voltar para a minha banca de advogado'. Ele disse: ‘Eu quero
mais um sacrificio seu. Nao sera mais secretario do Interior. Vocé vai para
a Secretaria de Seguranca’. Mandou que o secretdrio de Seguranca pedisse
demissao — eu relutei muito — e me nomeou.[..]”. (CAMARGO, Aspasia et al.
O Nordeste e a politica: didlogo com José Américo de Almeida, 1984).

Apos o episodio da eleicao para deputado federal, Aspasia Camar-
go, em entrevista a José Américo, faz a seguinte pergunta: “E como en-
controu a Paraiba, ao voltar para o Estado?” Resposta de José Américo:
“Naquela ocasiao, a luta armada ja havia sido deflagrada. Em Princesa,
José Pereira se levantara, apoiado pelo presidente eleito, Julio Prestes.”

No cargo de secretario de Seguranca Publica, José Américo coman-
da no interior do Estado as operagdes contra a Revolta de Princesa até
a vitdria da Revolugao de 1930. Com o assassinato de Joao Pessoa, pre-
sidente do Estado (1930), foi solicitado pelo 1% vice-presidente, Alvaro
Carvalho, a permanecer no cargo, nesses dias turbulentos.

Vitoriosa a Revolugdo, José Américo projeta-se no cenario politico
em nome da Paraiba e ndo hesita em desafiar o Governo de Washing-
ton Luis, apoiando a chapa oposicionista de Gettilio Vargas.

Ivan Bichara Sobreira, no seu livro José Américo de Almeida: o escritor e
homem puiblico (Joao Pessoa: A Unido, 1977, 344 p., p. 215), vamos encon-
trar alguns fragmentos do porqué da permanéncia de José Américo no
cargo de secretario de Seguranca Publica apds a morte de Jodo Pessoa:
“[..] José Américo, de volta do centro de operacdes, inesperadamente,
num dia que coincidia com a morte de Jodao Pessoa, como um toque
misterioso procurou Alvaro de Carvalho, 1° Vice-Presidente em exerci-
cio para pedir-lhe demissao, alegando que o seu compromisso era com
Jodo Pessoa. A resposta foi decisiva: ‘Se deixar a Secretaria eu deixo o
Governo’. O 2° Vice-Presidente, Julio Lyra, era adversario e aliado do
Catete. Teve, assim, José Américo de Almeida de permanecer no cargo
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Com a deposicao

de Washington
Luiz, José Américo
de Almeida

foi aclamado
interventor da
Paraiba e chefe
do Governo
Provisorio do
Norte pelas forcas

revolucionarias.
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» durante os 70 dias que mediaram entre a morte de Jodao Pessoa e a vi-
toria da revolugao, num quadro de verdadeira loucura coletiva, dando
garantias aos elementos contrarios ameagados pela ftiria popular.”

A Revolugao de 1930 foi o movimento armado, liderado pelos Esta-
dos de Minas Gerais, Paraiba e Rio Grande do Sul, que culminou com
o Golpe de Estado, chamado Golpe de 1930, que depds o presidente da
Reptblica, Washington Luis, em outubro de 1930. O movimento im-
pediu a posse do presidente eleito Julio Prestes e pos fim a Republica
Velha. Em 1929, liderancas de Sdo Paulo romperam com os mineiros,
conhecida como a politica do café-com-leite, e indicaram o paulista
Jalio Prestes como candidato a presidéncia da Reptblica. Em reacéo,
o governador de Minas Gerais, Antonio Carlos Ribeiro de Andrada,
apoiou a candidatura oposicionista de Getulio Vargas. Em 1° de margo
de 1930, foram realizadas as elei¢des para presidente da Republica que
deram a vitéria ao candidato governista Julio Prestes, que era governa-
dor do Estado de Sao Paulo. Ele nao tomou posse em virtude do golpe
de Estado desencadeado em 3 de outubro de 1930, e foi exilado. Gettalio
Vargas assumiu a chefia do Governo Provisdrio em 3 de novembro de
1930, data que marca o fim da Reptblica Velha. Na Paraiba, José Amé-
rico de Almeida era o lider da Revolugao.

Com a deposicao de Washington Luiz, José Américo de Almeida
foi aclamado interventor da Paraiba e chefe do Governo Provisério do
Norte pelas forcas revolucionarias. Até a posse de Gettilio Vargas, fica
como governador da Bahia ao extremo Norte.

: Sobre o cargo de interventor da Paraiba, José Américo explica a As-

& pasia Camargo: “[..] Depois de vitoriosa a revolugao, eu fui aclamado

B ‘ Interventor da Paraiba e, a0 mesmo tempo, tive um cargo um pouco cari-

i i =t caturado de governador-geral do Norte. Gettilio nao tinha tomado posse
José Américo em agdo: do mesmo  @i0da; [..] constitul ‘ministério), chamei auxiliares, sugeri nomes de ou-

modo que na escrivaninha, fazia da tros estados, Pernambuco, de Sergipe e Alagoas, e esse governo durou
tribuna o lugar ideal para exploraras até a posse de Getulio. Eu fui com Juarez Tavora pelo Norte todo, empos-
possibilidades das palavras oo os interventores que nomeava. Fui até Belém como governador
geral.” (CAMARGO, Aspasia et al. O Nordeste e a politica: didlogo com José

Américo de Almeida. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1984. 579, p189.).

“[..] José Américo projeta-se no cenario politico em nome da Paraiba,
como ele mesmo diz ‘pequenina e louca’ que nao hesitara em desafiar
o governo Washington Luis, apoiando a chapa oposicionista de Getti-
lio Vargas e em seguida aderindo a revolucao que o leva ao poder em
1930.” (CAMARGO, Aspasia et al. O Nordeste e a politica: didlogo com José
Américo de Almeida. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1984.579., p.31).

Juarez Tavora da poderes a José Américo como chefe da Revolugao
no Nordeste, através de carta datada de 3/10/1930, um dia antes de
deflagrar na Paraiba o movimento de 1930. Da Paraiba, como foco da
Revolugao de 1930 no Nordeste, projetaram-se dois nomes: o de José
Américo de Almeida como civil e o de Juarez Tavora como militar. O
filho de José Américo, general Reynaldo Almeida, quando da entrevis-
ta dada a Aspasia Camargo, faz a seguinte avaliagdo: “A aproximacao
entre os dois da-se na fase conspiratdria, quando Juarez dirige clandesti-
namente, da Paraiba, o movimento militar no Nordeste. [...] Na realidade,
Juarez era um instrumento do campo militar no desenvolvimento da re-
volugdo. E meu pai ‘José Américo” representava o contato entre o movi-
mento armado e o movimento politico, uma vez que Joao Pessoa era meio
afenso a ilegalidade, a todo problema que significasse revolugao.”
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Em 1930, é nomeado pelo presidente da Reptblica, Gettilio Vargas,
para ministro da Viagao e Obras Publicas, lugar que se manteve até en-
cerrar-se o ciclo do Governo Provisdrio, em 1934. Deu grande relevo a
acao dos poderes publicos no combate aos efeitos devastadores da seca
de 1932, completando a obra que Epitacio Pessoa havia deixado inconclu-
sa. Em 1953, a convite de Gettilio Vargas, José Américo volta pela segun-
da vez a assumir o cargo Ministro de Via¢ao e Obras Publicas. Deixa por
um periodo o cargo de governador do Estado da Paraiba: “Na metade do
periodo governamental foi chamado, outra vez, para ocupar o Ministé-
rio da Viagao. Relutou o quanto pode, mas a seca, que conflagrava todo
o Nordeste, obrigou-o a ceder. Disse entdo: ‘Em vez de pedir, vou dar’.
Ao saltar no Galeao, foi interpelado por jornalistas que estranhavam sua
atitude, depois do que se passara em 1937: ‘Por que veio?” A resposta foi
simples e direta: ‘Porque me chamaram. Porque precisam de mim"”. (SO-
BREIRA, Ivan Bichara. (Org.). O politico. In: José Américo: o escritor e homem
publico. Joao Pessoa: A Unido, 1977, 344 p,, p. 217).

No més de setembro de 1954, apos o suicido de Getulio Vargas,
o paraibano que valorizou sua terra e o Brasil retorna ao cargo de
governador do Estado da Paraiba, a fim de encerrar o seu mandato
com dignidade. Em 1934, quando José Américo deixa o Ministério,
foi nomeado embaixador junto ao Vaticano, cargo que nao chegou
a assumir, por renuncia.

No ano de 1935 foi eleito senador da Republica, pela Paraiba, man-
dato que renuncia trés meses depois, como também a chefia do Partido
dominante em seu Estado. Desiludido da reforma politica que o Brasil
esperava, José Ameérico solicita a Gettilio Vargas a sua nomeagao para o
cargo de ministro do Tribunal de Contas da Unido. Refugia-se por um pe-
riodo, quando em 1937 foi tirado do Tribunal e candidata-se a presidente
da Reptiblica. O nome de José Américo foi langado inicialmente por Assis
Chateaubriand, por Juracy Magalhaes e os antigos tenentes, que disseram:
“N6s podiamos reabilitar a Revolugao de 1930 se tivéssemos um elemen-
to auténtico. [..] Chateaubriand me procurou. Eu estava em casa quando
ele entrou e me disse: “Vocé é o candidato a Presidéncia da Republica.
[..] os tenentes acham que a revolucao de 1930 nédo deu o que devia dar.”
(CAMARGO, Aspasia et. O Nordeste e politica: didlogo com José Américo de
Almeida. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1984 589p. p 255.).

José Américo apresenta-se a convencgao nacional de 25 de maio de
1937 e recebe o apoio de 17 Estados contra trés que ficaram com o seu
competidor Armando Sales de Oliveira. Na campanha, José Américo
pronuncia discursos de grande repercussao nacional, a exemplo do
discurso na Esplanada do Castelo, onde pronunciou que era candida-
to do povo brasileiro: “O que sou, consequentemente, é candidato do
povo brasileiro, dos ricos e dos pobres, sobretudo dos tltimos, dos que
nao esperam ser ricos mas esperam ser mais felizes. (ALMEIDA, José
Américo. A palavra e o tempo. Discurso da Esplanada do Castelo. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1986. p. 47). Disse ainda a expressao que se tor-
nou famosa: “Eu sei onde esta o dinheiro. Em vez de um arranha-céu
serdo duzentas casas.” Essa expressao repercutiu no cendrio nacional e
foi motivo de charges de varios Caricaturistas do Brasil.

Sem a conivéncia de José Américo, em 10 de novembro de 1937 Ge-
tulio Vargas da o Golpe de Estado, ndo permitindo a eleigao, e perma-
nece no Poder. Com o Golpe de Estado e estabelecido o Estado Novo,
José Américo retorna a judicatura fiscal na Paraiba.
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Depois do golpe, que tirou a candidatura de José Américo a Presi-
déncia da Republica, relata em entrevista a Aspasia Camargo: “Para a
familia, o saldo da campanha frustrada foi doloroso, traumatico. Com
o golpe, a casa, que até entdo estava sempre cheia, esvaziou-se do dia
para a noite, demonstrando a prioridade dos interesses sobre as lealda-
des politicas.” (CAMARGO, Aspasia et. al. O Nordeste e a politica: didlogo
com José Américo de Almeida. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. p.370)

Em 1945 José Américo concede a famosa entrevista ao jornalista Car-
los Lacerda que é publicada no jornal Correio da Manhd. A entrevis-
ta determina a queda da censura a imprensa que vigorava no Estado
Novo de Vargas e, em 1946, candidata-se a vice-presidente da Repu-
blica pelo voto indireto. Perde para o senador Nereu Ramos, por uma
pequena margem de votos. José Américo, em janeiro de 1947, foi eleito
senador pela Paraiba. Nesse mesmo més foi escolhido para a presidén-
cia nacional da Unido Democratica Nacional — UDN.,, partido do qual
Carlos Lacerda (1914-1977) foi desligou-se em maio de 1948 por nédo concordar com a aproximagao do

um dos lideres civis do golpe mesmo com o governo do General Dutra.
militar de 1964, contra o qual . , . .
posteriormente rebelou-se Em 1950, o grande paraibano é eleito para governar com muito orgu-
lho o seu Estado natal. Governador do Estado da Paraiba, pelo Partido
Social Democratico — PSD, contra o candidato Argemiro de Figueiredo,
com uma vitdria esmagadora de votos, tendo uma diferenca de 37.000
votos, maior vitdria eleitoral do Estado a época. Toma posse no Go-
verno do Estado da Paraiba em 31 de janeiro de 1951, substituindo o
governador Oswaldo Trigueiro de Albuquerque Mello.

O pleito de 1950 foi profundamente desagregador, o clima de guerra
se propaga aos poucos nos comicios. Os conflitos se tornam de propor-
¢Oes alarmantes em todo o Estado. Um dos maiores confrontos ocorre
em Campina Grande — Praga da Bandeira, domingo, dia 9 de julho de
1950 -, onde a policia atirou em varias pessoas que participavam do
comicio. Diz Jose Américo: “Fiz a campanha mais vivo e vigoroso do
que nunca. Varava o sertao com o sol batendo na cara, comendo poeira,
como nos dias combativos de 1930. Havia conflitos. Derramou-se san-
gue nas ruas. Jogaram lama na minha comitiva, antes que eu passasse,
para saltar do carro e desafiar esses selvagens. Nomearam, demitiram,
fizeram tudo isso e perderam feio. Deu-me trabalho, mas venci, por
uma grande margem de votos.” (ALMEIDA, José Américo de. A palavra
e o tempo. (1937-1945-1950) Rio de Janeiro: José Olympio / Fundacao Casa
de José Américo, 1986, 325 p., p. 297-298).

O seu periodo de governador do Estado da Paraiba foi interrompido
pela volta ao Catete, a convite do presidente Gettlio Vargas. José Amé-
rico atende ao chamado para voltar ao Ministério da Viagao e Obras
Publicas, motivado pela severidade da seca que assola o Nordeste.

Com o suicidio de Gettlio Vargas em 24 de outubro de 1954, José
Américo volta ao Governo da Paraiba e termina sua gestao em triunfo,
diante do povo que praticamente o carrega nos bragos até a sua resi-
déncia na praia de Tambat. Fica no cargo de governador do Estado da
Paraiba até 31 de janeiro de 1956.

Em 1958, José Américo candidata-se mais uma vez ao Senado Fede-
ral pela Paraiba. Perde a eleicdo, por ter sido contra os governos esta-
dual e federal e coincidindo com uma seca em que todos os servicos de
assisténcia foram mobilizados contra seu nome, com ameaca de sus-
pensdo. Com a sua derrota para o Senado, afasta-se da politica e da
vida publica. O pleito foi entre José Américo e Ruy Carneiro. Diante *
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» desses fatos, José Américo recolhe-se na sua casa na praia de Tambad, e

passa a dedicar-se inteiramente a familia e a literatura. Quando do seu n,

afastamento voluntario, ficou sendo chamado “O solitario de Tambat1”. m

Apesar da insisténcia do seu filho Reynaldo de Almeida em leva-lo g

para residir no Rio de Janeiro com seus familiares, ele se recusa pelo g

apego que “ele tinha a terra, a Paraiba”, independente dos homens. ) %
Entrega-se ao trabalho literario, que era um dos seus maiores pra-

zeres. Sempre lucido, patridtico, oportuno, era procurado por politicos v e

e amigos para dar os melhores conselhos nas horas dificeis da politica ~Aly

paraibana, fazendo renascer a esperanga na alma dos brasileiros.
Alguns depoimentos sobre José Américo de Almeida: O escritor
Ozias Nacre Gomes em entrevista a Aspdsia Camargo, diz: “José
Américo recolheu-se a vida privada e era muito visitado. Era o ora-
culo. A casa vivia sempre cheia de intelectuais e politicos. Ele era
grandemente representativo da Paraiba.[...] Era um chefe politico de

tal influéncia, que a palavra dele nunca deixou de ser ouvida.” (CA- . MD,EI-D Lab” /332_1943}..
MARGO, Aspasia et. O Nordeste e a politica: didlogo com José Américo de “Fora de José Américo ndo hé
Almeida. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1984, 589p. p 463). O escritor salvagao para o Nordeste”

Monteiro Lobato faz um depoimento reconhecendo o valor politico
de José Américo: “O Nordeste é uma vitima que s6 deixara de ser no
dia em que José Américo for o Presidente da Republica. Fora de José
Américo nao ha salvagao para o Nordeste.” (PEREIRA. Joacil de Brito.
José Ameérico de Almeida: a saga de uma vida. Brasilia: Instituto Nacio-
nal do Livro, Senado Federal, 1987. p. 162). Juracy Magalhaes, em de-
poimento, assim se manifestou: “Sinto-me bem em afirmar ao Brasil
e a gloriosa Paraiba ser José Américo a figura impar entre quantas
a Revolugao confiou a execucao de seus altos objetivos patridticos.”
(PEREIRA. Joacil de Brito. José Américo de Almeida: a saga de uma vida.
Brasilia: Instituto Nacional do Livro, Senado Federal, 1987. p. 165).

José Américo, escritor de grande reconhecimento nacional, publi-
cou varios livros, entres eles: Reflexdes de uma cabra, Coiteiros, Boqueirio
(novelas), A Paraiba e seus problemas, A bagaceira, As secas do Nordeste, O
ciclo revoluciondrio do Ministério da Viagdo, O ano do Nego, Sem me rit, sem
chorar, Discursos do seu tempo, A palavra e o tempo, Ocasos de sangue, Antes
que me esqueca (memorias) e Quarto minguante.

Como preservagdo da sua memoria foi instituida pela Lei n® 4.195,
(D.O.E. de 11/12/1980) do Governo do Estado da Paraiba, a Fundagao
Casa de José Américo de Almeida, na casa de niumero 3.336, da Aveni-
da Cabo Branco, em Jodo Pessoa, antiga residéncia do escritor e politico
José Ameérico de Almeida, onde viveu seus ultimos anos de vida. Fale-
ceu em 10 de margo de 1980 aos 93 anos de idade.

Como bem diz o escritor Juarez da Gama Batista, em entrevista a
Aspasia Camargo, publicada no livro O Nordeste e a politica: didlogo
com José Américo de Almeida, 1984: “José Américo de Almeida é um
monumento vivo dele mesmo”. ¥

Ana Isabel de Souza Ledo Andrade € bibliotecdria,
arquivista e escritora. Membro da Academia de Letras
e Artes do Nordeste (Alane) e da Unido Brasileira de
Escritores (UBE-PB). Mora em Jodo Pessoa (PB)
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O ROMANCE AMERICISTA

Maria do Socorro Silva de Aragao
Especial para o Correio das Artes

Fostes, Senhor José Américo, o criador de um novo estilo.

Dai a vossa importdncia na historia de nossas letras modernas.
Vosso estilo ndo era apenas vossa personalidade.

Como o dos Sertoes excedeu de muito a pessoa de Euclides da Cunha.
E por isso é que sua obra se libertou de seu autor e hoje vive por si.
Como tendes de admitir que a Bagaceira jd ndo é so vossa.

E de todos. E desde 1928 vive uma vida alheia a vossa.

Sois hoje a obra da Bagaceira. Nio mais a Bagaceira obra vossa.

E o destino de todas as obras-primas da humanidade.

(ALMEIDA, José Américo de. Apresentagio.
In: Antes que me esqueca. Memorias. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1976, 171p., p. 11).

INTRODUCAO

O Estado da Paraiba, um dos menores da Federagéo, ¢ conhecido
nao so6 por sua capacidade de luta e resisténcia, mas, principalmente,
por seus filhos ilustres, que se destacaram e ainda se destacam nacio-
nalmente na politica, nas artes e na literatura.

Nomes como Jodo Pessoa, Epitacio Pessoa, José Américo de Almei-
da, José Lins do Rego, Ariano Suassuna, Pedro Américo e Augusto dos
Anjos ilustram a afirmagdo acima.

Porém, a propria Paraiba muitas vezes ndo se da conta, ndo reco-
nhece e consequentemente nao reverencia seus filhos ilustres, com as
excegdes de praxe.

José Américo de Almeida, além de politico, é um dos mais importan-
tes escritores paraibanos e nacionais, com uma obra multifacetada que
abrange do romance as memorias, passando pela poesia.

JOSE AMERICO DE ALMEIDA, O HOMEM E O ESCRITOR

José Américo - o Homem

José Américo de Almeida nasceu no dia 10 de janeiro de 1887, no En-
genho Olho d’Agua, no municipio de Areia, Estado da Paraiba, filho de
Ignacio Augusto de Almeida e Josepha Leopoldina Leal de Almeida.

Em suas palavras, diz José Américo:

Sou de Areia, Estado da Paraiba, na encosta oriental da Borborema,
terra alta, de chuvas copiosas e verdes suavissimos, em plena foguei-
ra tropical. (Em suas memdrias, André Reboucas compara esse clima
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aos da Bélgica, de Paris e de Petrépolis.) A altitude de 622 metros mo-
difica a temperatura, fendmeno pouco sensivel em outras latitudes.
(ALMEIDA, José Américo de. Apresentagio. In: Antes que me esquega.
Memodrias. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976, 171p., p. 11).

Em 1901, aos 14 anos José Américo € levado pelo tio, Padre Odilon
Benvindo de Almeida, para o Seminario da Paraiba, onde permaneceu
por trés anos, iniciando o Curso de Humanidades. O tio Padre foi mui-
to importante na formagao de José Ameérico.

Em 1904, José Américo deixa o Seminario e faz, de uma sé vez, todos
0s preparatorios no Liceu Paraibano. No mesmo ano matricula-se na
Faculdade de Direito do Recife.

José Américo de Almeida formou-se em Ciéncias Juridicas e Sociais,
pela Faculdade de Direito do Recife em 1908, aos 21 anos de idade.

Foi Promotor Publico, Procurador-Geral do Estado da Paraiba,
Consultor Juridico do mesmo Estado e Ministro do Tribunal de
Contas da Uniao.

José Américo - o Escritor

A vocagao literaria de José Américo de Almeida revelou-se aos vinte
anos quando em 1907 — juntamente com Simao Patricio e Eduardo Me-
deiros edita, em Areia, o jornal Correio da Serra.

Nesse mesmo periodo publica sonetos no jornal A Unido, diario da
capital.

José Américo escreveu romances, relatorios, ensaios, cronicas, dis-
cursos e memorias.

Algumas das obras de José Américo vém tendo novas edi¢des e A
bagaceira possui versdes em inglés: Trash; Espanhol: La bagacera e Espe-
ranto: La bagasejo.

Escreveu, também, em diversas revistas da Paraiba e do Brasil, como
Era Nova, A Novella e O Cruzeiro. Deu entrevistas em revistas como
Manchete, Veja e em jornais, algumas delas que abalaram a Republica,
como a entrevista concedida a Carlos Lacerda.

José Américo - o Romancista

O romance escrito por José Américo e que o tornou famoso foi A
bagaceira. Falando sobre sua condi¢do de como se tornou romancista,
diz o autor:

Notava-se meu ar distante. Se nio houvesse noite,

seria preciso inventd-la e, mesmo de olhos abertos,

eu sonhava. Inventava meu mundo e convocava meus mitos.

Fugindo do meu ambiente para montar outros quadros.

Nesses momentos de fuga ia ao ponto de plantar

minha paisagem e gerar outras vidas, por obra da imaginacdo.

Cultivava essa linda mentira e sentia-me realizado.

A fantasia que transfigurava as coisas construia meu universo.

Demorava-me nessa atmosfera ficticia e meus sonhos

tomavam corpo. A imagem estava sempre

presente e eu brincava com essa ilusdo.

S6 me concediam criar, como um direito meu.

E assim me fiz romancista. (ALMEIDA, José Américo de. Antes que
me esquega. Memorias. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976,171 p.,
p. 25 - 167-168).

20 | Jodo Pessoa, abril de 2015

1OV IOVHEH YV

Capa da 19° edigao de A
bagaceira, romance que José
Ameérico langou em 1928

Correio das Artes - A UNIAO



*  Segundo os criticos literarios da época, A bagaceira iniciou o movi-
mento regionalista da Literatura Brasileira e causou sensagao junto ao
publico especializado naquele momento.

Tristao de Athaide disse sobre A bagaceira:

Pois esse livro é um romance da seca, e embora considerando apenas
em suas repercussoes e ndo diretamente — talvez o grande romance do
Nordeste pelo qual hd tanto tempo eu esperava. Se ndo completo, ao menos
intenso. O romance que Euclides da Cunha teria escrito se fosse romancis-
ta. De um Euclides da Cunha sutil e barbaro a um sé tempo. O romance
daquilo de que os Sertdes foram a epopeia. (Tristao de Ataide. In: SO-
BREIRA, Ivan Bichara (Org.). José Américo: o escritor e homem piiblico.
Joao Pessoa: A Uniao, 1977, p. 13-14).

Outros escritores e criticos também se pronunciaram sobre A baga-
ceira, como Jodo Ribeiro, que escreveu:

A Bagaceira — é de agora em diante o livro cldssico da literatura do
norte porque alia a perfei¢do dos seus temas a corre¢do da linguagem sem
dano do idioma nacional. Ali estd debuxada a vida dos engenhos, o fla-
gelo da migracdo forcada dos retirantes, com a fragrincia da verdadeira
realidade. José Américo de Almeida ndo é s6 um romancista, é um grande
romancista, um grande intérprete da vida brasileira. (Joao Ribeiro. In:
SOBREIRA, Ivan Bichara (Org.). José Américo: o escritor e homem pii-
blico. Joao Pessoa: A Unido, 1977, p. 38).

José Lins do Rego, contemporaneo e amigo de José Américo disse
sobre A bagaceira:

José Lins do Rego e José Américo . . . .
de Almeida: dois nomes de proa do Comecaria dizendo da Bagaceira que este romance me foi uma forte

romance brasileiro surpresa. Deu-me uma impressdo, para melhot, que ndo esperava do seu
autor, deixando a alegria de quem descobrisse em mdos de amigo uma
loteria premiada de sorte grande. E porque ndo dizer, alegria misturada
com uma muito humana pontinha de inveja. (José Lins do Rego. In: SO-
BREIRA, Ivan Bichara (Org.). José Américo: o escritor e homem piiblico.
Joao Pessoa: A Uniado, 1977, p. 55).

Assim, toda a produgao literaria de José Américo, que daria milha-
res de analises, sob os mais variados aspectos, sera aqui representada
apenas por seu romance A bagaceira.

Alguns autores consideram romances as novelas, como as chamou
José Ameérico, Reflexdes de uma cabra, O Boqueirio e Coiteiros, classifica-
¢ao que seguimos o autor, como novelas.

A LINGUAGEM DE A BAGACEIRA

Este trabalho trata das variagdes regionais populares do autor pa-
raibano José Américo de Almeida. O estudo baseia-se nos principios
tedrico-metodoldgicos das ciéncias da linguagem Dialetologia, Socio-
linguistica e Etnolinguistica, analisando o léxico do autor. Sabe-se que
todas as varia¢des e mudancas linguisticas sao evidenciadas, imediata-
mente, pelo léxico, uma vez que ele acompanha a mobilidade sociocul-
tural da comunidade. As relagdes entre lingua, sociedade e cultura sao
muito fortes e a lingua pode revelar o sentir e o pensar da sociedade e
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» de um povo, seus valores culturais e sua visao de mundo. O autor aqui
estudado representa, em seus personagens a lingua, a sociedade e a
cultura do povo paraibano.

Se partirmos, como pretendemos, das variantes regionais, no caso,
as paraibanas, e direcionarmos nosso olhar para a perspectiva cultural
desses falares poderemos afirmar que a linguagem utilizada nessas
varia¢Oes, marca ou é marcada pelos aspectos socioculturais que re-
vestem essas realizacoes.

Em se tratando de falar regional nordestino da Paraiba, o 1éxico e a
fonética sao os aspectos onde mais se percebe as diferengas entre esses
falares e os de outras regides brasileiras. Aqui trataremos dos aspectos
léxicos do falar paraibano, que é uma marca dessa cultura regional.

Como corpus para esta andlise utilizaremos itens lexicais da Lin-
guagem Regional da Paraiba na obra de José Américo de Almeida,
autor paraibano, que, apesar de erudito, usou nos personagens de sua
obra a linguagem do povo simples e muitas vezes nao escolarizado
de nosso Estado.

José Américo representa em seus

s . personagens ‘a lingua, a sociedade
0 proprio autor diz: e a cultura do povo paraibano”

A lingua nacional tem rr e ss finais... Deve ser utilizada sem plebeismos
que lhe afeia, a formagdo. Brasileirismo ndo é corruptela nem solecismo. A
plebe fala errado; mas escrever é disciplinar e construir [...]. (ALMEIDA,
José Américo de. Antes que me falem. In: A bagaceira. 23 ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1987, 215 p. p.2).

As relagdes entre 1éxico, sociedade e cultura

Ao se estudar a lingua, os contextos socioculturais em que ela ocorre
sao elementos bdasicos e, muitas vezes, determinantes de suas varia-
¢Oes, explicando e justificando fatos que apenas linguisticamente se-
riam dificeis ou até impossiveis de ser determinados.

No caso especifico do léxico, esta afirmagdo € ainda mais ver-
dadeira, pois toda a visao de mundo, a ideologia, os sistemas de
valores e as praticas socioculturais das comunidades humanas sao
refletidos em seu léxico.

Segundo Barbosa (1992, p. 1):

[...] o léxico representa, por certo, o espaco privilegiado desse processo de
producdo, acumulagdo, transformagdo e diferenciagio desses sistemas de va-
lores.

Para se apreender, compreender, descrever e explicar a “visao de
mundo” de um grupo sécio-linguistico-cultural, o objeto de estudo
principal sao as unidades lexicais e suas relagdes em contextos.

O Iéxico enquanto descri¢ao de uma cultura esta no seio mesmo da
sociedade, reflete a ideologia dominante, mas, também, as lutas e ten-
déncias dessa sociedade.

Os itens lexicais aqui estudados poderao mostrar a diversidade de
visoes de mundo, e como o autor elabora lexicalmente esse universo. *
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»  ANALISE DO CORPUS

A publicagao em 1928 de A bagaceira, do escritor e homem ptblico
paraibano José Américo de Almeida foi um marco na literatura regio-
nal brasileira por sua linguagem regional nordestina e por ter, tam-
bém, uma linguagem popular, ligada as pessoas simples do interior da
Paraiba eprojetou-lhe o nome em todo o pais, com o destaque dado a
literatura regionalista.

Falando sobre regionalismo, tdo bem representado em sua obra,diz
José Ameérico:

O regionalismo é o pé-do-fogo da literatura... Mas a dor é universal, por-
que é uma expressdo de humanidade. E nossa fic¢do incipiente nio pode com-
petir com os temas cultivados por uma inteligéncia mais requintada: s6 inte-
ressard por suas revelagoes, pela originalidade de seus aspectos despercebidos.
(ALMEIDA, José Américo de. Antes que me falem. In: A bagaceira. 23
ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1987, 215 p. p.2).

A obra de José Américo é riquissima para analises do ponto de vista
da Sociolingiiistica, ciéncia que estuda as relagdes entre a lingua e a
sociedade, suas inter-relagdes e o papel que cada uma exerce sobre a
outra, determinando os niveis ou registros de fala, que vao desde o ni-
vel mais informal da modalidade falada ao mais formal da modalidade
escrita, que € o literario, correlacionando-os com o nivel sécio-cultural
de seus usuarios. Sao as varia¢des sdcio-culturais, também chamadas
diastraticas, que determinam as diferencas entre a linguagem erudita
e a popular, entre outras.

A integracao das trés ciéncias da linguagem, a Sociolingiiistica, a
Dialetologia e a Etnolinguistica é que nos permite analisar a lingua-
gem do autor vendo-lhe os aspectos erudito, popular e regional.

Assim, José Américo de Almeida, autor da linha regionalista da lite-
ratura brasileira é fonte da maior significacdo para o estudo das varia-
¢Oes linguisticas, diatopicas e diastraticas, ou seja: variagOes regionais,
sOciais e culturais. Outro tipo de variacdo que também pode ser estu-
dada em José Américo € a diafasica ou estilistica.

A tematica, a estrutura literaria e a linguagem de sua obra caracte-
rizam, com rara precisao, o nosso povo, seu falar, costumes, crengas e
tradigOes, e seu modo de ser, viver, pensar e agir, dentro do seu univer-
so sdcio-lingiiistico-cultural.

Sua linguagem popular se manifesta, basicamente, no léxico, com
um vocabulario de palavras e expressoes regionais/populares.

ASPECTOS LEXICOS
Falar Regional-Popular

E no léxico onde o carater regional-popular da obra de José
Américo de Almeida aparece mais fortemente em “A Bagaceira”.
Os termos e expressdes regionais/populares marcam, de forma
inequivoca, o escritor nordestino que usa a linguagem de seu povo
e de sua terra de forma magistral também nesta obra. Para confir-
macao dos itens lexicais aqui analisados, utilizamos os dicionarios »
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» Houaiss (2001), Aurélio (1986), Horacio Almeida (1984). Vejamos
alguns exemplos ilustrativos:

> Aboletar-se — alojar-se, instalar-se, aquiartelar-se em casas
particulares. “Abolete-se mogo. Tome a tipoia.
> Brote - bolacha grande e dura. “Deitavam-se a elas nos fundos

das bodegas por um rabo de bacalhau ou um brote duro”.

O termo brote foi introduzido no vocabulario nordestino numa
adaptacao da palavra holandesa brood (pao), durante o periodo da
dominacao holandesa no nordeste. Apenas Horacio Almeida regis-
tra o termo, mas com outro sentido.

> Bangalafumenga — Jodo — ninguém, individuo sem impor-
tancia. “Ela ndo dang¢a com bangalafumenga daqui”.

Celé - atordoado, estonteado. “Caiu ciscando, ficou celé”.
Dos dicionarios consultados apenas Horacio de Almeida re-
gistra este termo. Os demais nao o registram.

> Chumbergada - pancada, agoitamento, golpe dirigido con-
tra uma pessoa ou animal. “Arrochei-lhe outra chumbergada”.
> Cruviana - friagem, frio intenso. “Vocé fala de mim e treme de

frio, que nem eu [...]. Que cruviana”.
Provérbios e Frases Feitas

> Andar com uma mosca na orelha — estar suspeitando de
alguma coisa. “Papai ji anda com uma mosca na orelha, é capaz de
fazer uma das dele”.

Nenhum dos diciondrios consultados registra a expressao.

> Acatitar os olhos - arregalar, fixando os olhos. “Acatitou os
olhos e escumava, como jud”.

Expressao registrada apenas por Horacio Almeida na variante
encatitar.

> Andar de capas encouradas - disfarcado, dissimulado, mas-
carado. “Ha gente que anda de capas encouradas; quando menos se
pensa. Bota as mangas de fora.”.

Nenhum dos dicionarios consultados registra esta forma.

> Calcanhar - de - Juda — Lugar muito afastado, muito distan-
te. “Eu arrenego da bondade deste calcanhar-de-juda.

Os dicionarios de (HA), (AB), registram com sentido semelhante.

> Dar de mamar a enxada — apoiar-se no cabo da enxada. “Sé
vive dando de mamar d enxada.”

Nenhum dos dicionarios consultados registra a expressao.

Uso de elementos da cultura popular

Numa cena de festa do engenho, os cantadores de coco canta-
vam:

Cabra danado,

Minha senhora,

Se ndo tem corage, eu tenho

De que chora este menino?

De pegar numa pistola

Chora de barriga cheia

E atirar no senhor de engenho...
Com vontade de apanhar... >
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Este € considerado o tnico
registro fotogréfico de Fabido
Hermenegildo Ferreira

da Rocha (1848-1928), o
Fabido das (Jueimadas,

poeta popular, romancista e
tocador de rabeca
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Ou ainda numa trova de Fabido das Queimadas, o violeiro pu-
xava a alma com os dedos:

A minha alma de velho
Anda agora renovada

Que a paixdo é como o sonho,
Chega sem ser esperada.

Pirunga improvisou:

Nio se vé um olho-d’dgua,
O xexéu de minha terra
Quando ha seca no sertio
Que me ensinou a cantar

E enchem-se os olhos d'dgua,
Antes me tirasse o canto
Quando seca o coragdo...

E me ensinasse a voatr...

CONSIDERACOES FINAIS

Ao trabalharmos com a linguagem regional popular do nordeste do
Brasil, especialmente a do Estado da Paraiba, podemos nos pergun-
tar, como muitos dos colegas dialetdlogos e sociolinguistas certamente
também o fazem: o que ¢é regional, o que é popular, o que é criativi-
dade nado sé dos escritores, dos personagens, mas do povo em geral,
ao utilizar sua linguagem para se comunicar, para se expressar, para
afirmacao do eu ou como fungao estética?

As respostas a estas questdes sdo, muitas vezes, dificeis, sendo ambiguas,
pois 0 homem usa sua linguagem com todas estas funges, intercalando-
-as, mesclando-as, dando maior énfase ora a uma, ora a outra, mas sempre
partindo de sua realidade, realizando adaptagdes que tém uma motivagao
muito especifica, com o objetivo final de transmitir aquilo que deseja, crian-
do e/ou modificando sua linguagem para atingir esses objetivos.

O estudo e analise do romance A bagaceira de José Américo de Al-
meida mostra-nos essas variagdes e oferece possibilidades as mais va-
riadas, fato comprovado pelas centenas de trabalhos publicados sobre
sua obra, em varios niveis, abordando novos e diferentes aspectos, des-
de artigos e ensaios até teses de doutorado.

Concordamos com Tritdao de Athaide quando diz sobre A bagaceira:

E todo o livro é escrito em brasileiro ora culto, ora bdrbaro, mas sempre
em brasileiro, sem transi¢do brusca artificial entre a linguagem dos que
sabem e a dos que ndo sabem. Uma lingua sé e nova, em todas as suas
gradagoes. De um sabor e de uma vida admirdveis. (ATHAIDE, Tristao.
Uma revelagao. In: ALMEIDA, José Américo de. A bagaceira. 232 ed.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1987). ¥

Maria do Socorro Silva de Aragdo é doutora em Linguistica e
professora da Universidade Federal da Paraiba (UFPB) e da
Universidade Federal do Ceard (UFC). Membro da Academia

de Letras e Artes do Nordeste, da Academia Feminina de
Letras da Paraiba e da Unido Brasileira de Escritores (UBE-
PB). Mora em Jodo Pessoa (PB)
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JOSE AMERICO DE ALMEIDA E
OS POEMAS DA MADUREZA
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Neide Medeiros Santos
Especial para o Correio das Artes

universo literdrio de José Américo de Almeida compreende roman-
ce, novelas, memorias, cronicas em jornais e revistas, discursos e
poesia, mas, se entendemos poesia em sentido amplo, podemos di-
zer que ela permeia todos esses géneros. Cavalcante Proenca, em es-
tudo critico sobre A bagaceira, ja afirmava que era um livro poético.
A poesia também se faz presente nos relatos memorialisticos e até
mesmo em certos discursos

Quarto minguante, inico livro de poesia de José Américo, foi publi-
cado quando o escritor contava 86 anos, estava no fim da jornada, dai
em nota explicativa nas primeiras paginas do livro o autor afirmar que
escreveu esses versos no “apagar das luzes”.

Se examinarmos o titulo do livro — Quarto minguante, verificamos
que depois do esplendor da lua cheia, ela procura se esconder min-
guando de tamanho até se transformar em uma pequena nesga. O
titulo também nos remete ao poema de Augusto dos Anjos — “Tris-
tezas de um quarto minguante”. José Américo foi contemporaneo na
Faculdade de Direito de Augusto dos Anjos e sempre revelou profun-
da admiragao pela poesia de Augusto, justifica-se, assim, a intertex-
tualidade do titulo do livro.

O género lirico comparece com mais frequéncia na poesia e o va-
lor dos versos liricos, como bem afirma Emil Staiger (1975: 22), reside
justamente na unidade entre a significagdo das palavras e sua musica,
uma musica espontanea, marcada pelo ritmo e sonoridade.

Para Staiger (1975: p. 49), um trecho lirico s6 desabrocha inteiramen-
te na quietude de uma vida solitaria. Diz o tedrico: “A poesia lirica
manifesta-se como arte da solidao, que em estado puro é receptada
apenas por pessoas que interiorizam essa solidao.”.

José Américo publicou Quarto Minguante no momento em que se
sentia solitario, sua companheira,” o anjo da guarda” como gostava
de referir-se a sua mulher havia partido, arrefecera o calor da politica
e até a visao estava comprometida, impedindo-lhe de ler e escrever. O
que lhe restava? A natureza, o mar, o jardim, o pomar, os passaros e as
gratas lembrancas do passado.

E ainda Staiger (1975: p.55) quem nos lembra de que “o passado
como objeto de narragdo pertence a memoria. O passado como tema
lirico é um tesouro de recordagdes”.

Alguns criticos vislumbraram a presenca da natureza em diferentes
formas nos poemas de “Quarto minguante”, preferimos caminhar ao
encontro das recordagdes, do passado abrangendo poemas que reme-
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» tem a infancia, a idade adulta e a velhice. A morte do pai, quando o
escritor contava doze anos de idade, foi um golpe muito duro para o
menino que estava comegando a descobrir o mundo. O poema “A nu-
vem comovida” remete a esse momento da infancia:

Toda casa chorou alto

E, caido na orfandade

Na idade de se chorar.

Eu tinha os olhos enxutos.
Foi o corpo para a igreja

E se apagaram as luzes;
Ficou a cama sem dono

E o futuro escureceu.
Minha dor era a vigilia,

O coracdo a velar.

E, as tantas, houve siléncio.
Entdo, eu despertei

Falei s6: meu pai morreu!
Doeu-me o sono dos quartos,
Olhos molhados e cegos,
Vozes mortas num soluco.
E ai chorei por todos,
Chorei tanto, chorei tanto,
Que amanheceu chovendo.

Neste poema, o poeta relembra o dia da morte do pai. Esse fato
marcante da vida do menino José Américo esta registrado no livro de
memorias — Antes que me esquega. José Américo estava com doze anos.
Muitos anos depois, na idade provecta, transformou a dor daquele mo-
mento em poesia. Utilizando-se de uma linguagem metafdrica, coisas
inanimadas sdo personificadas, como nestes exemplos: “Toda casa cho-
rou alto” e “Doeu-me o sono dos quartos”.

Quanto ao “menino antigo”, o sentimento de perda do ente querido
se revela, inicialmente, com os olhos enxutos sem compreender bem a
morte do pai, s6 depois, passado o instante de perplexidade e de espan-
to, ele chora e chora tanto que a natureza se associa a seu pranto, como
podemos constatar nesses versos:

Chorei tanto, chorei tanto,
Que amanheceu chovendo.

Vale lembrar aqui o poema “Lagrimas de cera”, de Raul Machado,
poeta paraibano, que, ao relembrar a morte da noiva querida, se utiliza
da mesma imagem poética:

Quando Estela morreu, choravam tanto!
Chovia tanto nessa madrugada!

- Era o pranto dos seus, casado ao pranto
Da Natureza-mde desventurada!

Emil Staiger (1908-1987) é autor

do livro Conceitos fundamentais

da poética (Grundbegriffe der ~ lirico apresenta a cidade sob o ponto de vista de um adulto:
Poetik, no original alemag)

“Areia” é um poema de louvor a sua pequenina terra natal. O eu
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Minha cidade é pequenina,

Mora banca e risonha na serra.

E ndo cresceu. Teve essa sina,

Sempre e sempre a mesma terra.
Nunca mudou — cidadezinha do norte —
Com sua figura doce e calma,

Nem mudard até a morte,

Para ter sempre a mesma alma.

Minha cidade serrana

E a mesma desde eu menino,

Mas sendo, como é, sensivel e humana,
Estd também cumprindo o seu destino.
Se ndo cresce, ¢ pela idade,

Jd sendo o que tem de ser.

Nio cresceu na mocidade

E jd passou a idade de crescer.

O poema “Areia” se prende a gratas lembrancas da infancia e a
cidade é descrita como “sensivel e humana”. Adulto, ao contemplar
a cidade, ele sente que nada mudou, continua “pequenina, cidade-
zinha do norte”. Um tom nostalgico e musical perpassa por todo o
poema - é uma saudade que doéi - o que foi permanece, mas como Alberto da Veiga Guignard (1896-
disse outro poeta — “Como déi!”. 1962) ganhou fama pintando

A leitura desse poema nos leva ao encontro das paisagens de Alber- paisagens mineiras
to da Veiga Guignard, pintor radicado nas cidades serranas de Minas
Gerais que soube muito bem trazer para o universo pictérico todo o en-
canto que as cidadezinhas do interior encerram. Areia é também uma
cidade serrana, uma das mais altas do brejo paraibano e conserva, com
seu casario colonial, caracteristicas das cidades mineiras tdo bem retra-
tadas pelo pincel de Guignard. Um clima bucdlico impregna suas ruas
ladeirosas ornadas de casario colonial. José Américo soube traduzir,
poeticamente, o amor a terra natal de modo carinhoso e afetivo.

O poema “A tinica voz” é denunciador do clima de solidao que se
abate sobre o eu lirico e representa os tltimos anos de vida do escritor.

A leitura do texto comprova esta afirmativa:

Eu s6 aqui, mais ninguém,
Nas noites de soliddo.

E, se chamar, ninguém vem
E, se falar, falo em vdo.

Penso. E a voz intrometida
Vem cortar meu pensamento
Nio é ninguém, ndo é vida,

E um vagabundo - o vento
Ele tem medo da hora,

Da noite e sua feiura.

Pede socorro de fora,

Sopra pela fechadura.

Quem era seu companheiro nesses momentos de quietude? Apenas »
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Augusto dos Anjos: poesia sob
forte influéncia do “irmao-
literdrio” Euclydes da Cunha, autor
de Os sertdes, cldssico brasileiro
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» “ovento vagabundo”. Ele se instala na solidao da noite, e o vento nao é

ninguém, ndo tem vida, € como o eco do apito do trem que grita na noi-
te, o vento é apenas uma “voz intrometida” que “sopra pela fechadura”.

Nesse universo de quarenta poemas, nao poderia faltar um texto
dedicado a Augusto dos Anjos, poeta/companheiro por quem José
Américo mantinha a mais profunda admiragao. José Américo foi seu
contemporaneo na Faculdade de Direito do Recife. Vejamos o poema:

Amigo, a tua poesia plasmas.

Com teus problemas e filosofias,

Ou entdo, conversando com fantasmas.
Que sdo teus visitantes e teus guias.
Passeastes com Haeckel, ombro a ombro,
E tomaste licoes com Edgar Poe.

Foram teus nervos, foi teu assombro.
Nio foi ninguém, nem Poe nem Rimbaud.
Tiveste, Augusto, apenas um irmdo,
Com Euclides da Cunha és parecido,

A mesma febre, a mesma exaltacio

E a musica irreal que fere o ouvido.

Tu em verso fizeste a sua prosa

E ele na sua prosa fez o verso.

Em tudo a mesma flama dolorosa,

O mesmo lume aceso no Universo.

No poema “Augusto”, José Américo vislumbra a presenca de tragos
euclidianos na poesia anjiana, aspecto que depois foi ressaltado por
Ariano Suassuna. E José Américo afirma que, embora Augusto tenha
passeado com Haeckel e tomado licdes com Edgard Alan Poe, o irmao
literario que lhe deixou marcas foi realmente Euclides da Cunha.

Ainda ha que se destacar a pertinéncia de uma musicalidade que
“fere o ouvido”, presente tanto na prosa euclidiana como na poesia de
Augusto dos Anjos.

Quarto minguante se compde de quarenta poemas. O critico Hilde-
berto Barbosa Filho, no prefacio da 2? edicao deste livro, ressalta que,
do ponto de vista tematico, a poesia de José Américo incide sobre trés
motivagdes fundamentais: 0 mar, a infancia e a natureza. Nesses bre-
ves comentarios sobre o livro de José Ameérico, preferimos examinar o
“tesouro de recordacdes”.

Se os poemas que integram o livro Quanto minguante foram escritos
na maturidade, segundo o poeta no “apagar das luzes”, nao faltou a
versatilidade, trago que marca a prosa, as memorias e os discursos de
quem soube exercer com “engenho e arte” a verdadeira profissao de
um homem ligado as letras. ¥

Neide Medeiros Santos é doutora em Estudos
Literdrios, professora da Universidade Federal
da Paraiba (UFPB), autora de livros na drea de
leitura e literatura infantil e leitora-votante da
Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil
(FNLIJ). Mora em Jodo Pessoa (PB)
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& livros/critica

Hildeberto Barbosa
Filho reuniu sua
melhor poesia
em Nem morrer
& remedio
(Ideia), livro
que langou
em 2012

A luz silenciosa

da

José Néumanne
Especial para o Correio das Artes

oesia é discurso, mas nao é retorica. Retodrica
€ para oradores, tribunos, comunicadores. A
oratoria também ¢é uma arte, a arte de confei-
tar bolos. Mas a poesia, mesmo a discursiva,
é 0 método de descarnar o verbo, como, no
acougue, o marchante desossa a carne de um
animal pendurada no gancho. A palavra se
introduz no verso e, depois, vai sendo expos-
ta a deterioracdo do tempo, como um trapo
secando num varal. Poesia nem sempre é so
sintese, mas pode ser tratada como um pano
molhado espremido até secar na pia da cozi-
nha. Pois, enquanto a oralidade se exibe como
num espetaculo de pirotecnia, a mancha gra-
fica no papel funciona como uma marca re-
gistrada, um desenho no qual os espagos va-
zios expressam o siléncio no branco que se
contrapde a sombra do tipo gréfico.

poesia

Nem tudo se encerra nesta obvie-
dade acima descrita. Primeiro, por-
que nem toda poética é grafica nem
sequer escrita. Os repentistas do
sertao de minha infancia, por exem-
plo, sdo oradores com seus mantras,
com seus modos, ritmo, métrica e
rimas. Se alguém tem a pretensao
de considerar a cantoria de viola
como um género menor esta incor-
rendo ndao em preconceito, mas em
mera ignorancia. Manuel Bandeira,
um dos maiores vates da literatura
brasileira de todos os tempos, foi
jurado de um torneio de menestréis
sertanejos no teatro Santa Isabel, no
Recife, e saiu de 1a encantado com
os cantadores, particularmente com
os irmaos Patriota, de Sao José do
Egito, 1a onde Lampido perdeu as
botas. Depois da fungao, o bardo
urbano se disse, em versos, conven-
cido de que ele mesmo nao era poe-
ta, ndao. E completou, justificando
a subita modéstia: “Poeta é quem
inventa / em boa improvisagao, /
como faz Dimas Batista / e Otacilio
seu irmao; / como faz qualquer vio-
leiro, / bom cantador do Sertao”.
Manuéis Bandeiras a parte, a ver-
dade, que vale para os irmaos
Patriota, em particular o
maior de todos, Louri-
val, o Louro do Pajets,
é uma so: a poesia
¢ multipla. Ela
se origina
dos me-

tros ?



» longos da tradicao oral grega,
reunida em torno de um mito
chamado Homero, e se esten-
de pelo tempo afora na épi-
ca de Virgilio em latim e dos
criadores de idiomas - Dante
Alighieri, na Toscana; e o luso
Luis de Camodes, que canoni-
zou nosso galaico-portugués.
Os decassilabos dos martelos
agalopados permitem o tru-
que mnemoOnico da repeticao
da invengao improvisada pe-
los tempos afora, tempos sem
gravador e antes da dissemi-
nacao de Gutenberg pelos
sertdoes ermos. A reproducao
elétrica (e agora eletronica)
dos sons levou a heranga dos
cantadores provengais ao uni-
verso da cibernética — das can-
tigas de amigo a Norbert Wie-
ner. E o prelo velho de guerra
permite consagrar os cordelis-
tas de metro curto e os poe-
tas de minuto, cujas estrofes
salpicam em paginas quase
vazias como bolhas de sabao
em roupa lavada e estendida
ao sol para quarar.

Hildeberto Barbosa Filho,
meu colega no Instituto Re-
dentorista Santos Anjos, em
Bodocongd, Campina Grande,
ele egresso de Aroeiras, eu, de
Uiratuina, no sertao do Rio do
Peixe; ele, irmao de Dudezao,
forrozeiro de escol, eu, conter-
raneo de Ciro de Uirauna, o
maior xilogravador do Brasil,
€ poeta para todo metro. Foi
discursivo em Ira de viver, em
que abordou o soneto, técnica
elaborada, erudita, exigente e
ardua, com maestria, e em O
livro da agonia. E minimalista
bem-sucedido em Sdo teus es-
tes boleros. Em Dancar com fa-
cas, o poeta de Aroeiras volta
ao territério do minimalismo
com uma diferenca. No livro
anterior, ele abordou o fazer
poético a semelhanga de Phi-
lip Glass, o autor das cangdes
minimalistas. Agora ele buri-
la nao mais o verso curto, mas
praticamente a palavra solta
no branco do papel, como John
Cage fez com os sons, valori-
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zando, ao maximo, o siléncio,
como se quisesse nos mostrar
o 6bvio que ninguém vé/ouve:
o branco/siléncio interfere no
preto/som, entrando na com-
posicao como parte dela. Um
exemplo deste absoluto poder
de sintese, no qual a alusao
erudita d4 sentido ndo enun-
ciado ao que é enunciado é Sé-
neca: “Coisas perdidas. / Coi-
sas vividas / Coisas mortas”.
Outro ainda mais exemplar,
por enunciar o que nao é para
enunciar, é Poesia: “Luz / e si-
léncio”. Este ultimo, no papel,
é pugilismo puro. E do bom!
A poética, digamos, mini-
ma nao se isenta da emocao,
ao contrdrio do que imaginam
os desavisados. Poucos poe-
mas liricos em lingua portu-
guesa tém a forca que o mo-
dernista paulista Oswald de
Andrade deu a seu magnifico
Ditirambo: “Meu amor me en-
sinou a ser simples / como um

largo de igreja / onde nao ha
nem um sino / nem um lapis
/ nem uma sensualidade...”
Lenilde de Freitas, de origem
recifense, mas nascida e cria-
da na mesma Campina Gran-
de onde Hildeberto e eu estu-
damos na pré-adolescéncia e
que ganhou uma Bienal Nes-
tlé de Poesia na qual fui um
dos jurados, tem enriquecido
o florilégio dos brevissimos
canticos do amor perene com
obras notaveis. Eis uma delas,
A paixdo desmedida: “De tanto
te desmontar / te reinvento
/ com pensamento macio. /
Eis-me outra vez / no limiar
de tua face. / Por precaugao /
Conto um-dois-trés: / eu mes-
mo afio teu esporao”.

Hildeberto foi neste rastro
em Confissdo: “Nada desejo
para mim, / exceto a tristeza
sem cor / dos olhos teus, / in-
classificavel beleza / que me
enlouqueceu”. Ha no poema,
como no de Oswald, todo o
lirismo do mundo, mas pie-
guice, zero. Ao contrdrio, o
lirico minimalista Hildeberto
¢ de um antilirismo implaca-
vel, a exemplo de Lenilde e no
rastro do melhor da produgao
de Roberto Carlos, antes de
se deixar sufocar com agticar:
“Se vocé pensa que vai fazer
de mim o que faz com todo
mundo que te ama...”

Do século XX para cd, des-
de Oswald, a poesia brasileira
tem sido fértil em minimalis-
mo e antilirismo. A paulista e
contemporanea Eunice Arru-
da nos sapeca em seu Propd-
sito uma li¢do de como dizer
tudo falando quase nada: “Vi-
ver pouco / mas viver muito/
Ser todo o pensamento / Toda
a esperanga / Toda a alegria /
ou angustia - mas ser // Nunca
morrer / enquanto viver”. Sem
levar em consideracao o fato
de que este fecho é de matar
de inveja qualquer poeta em
atividade, convém reparar no
uso das maiasculas ao abrir
versos que exaltam a alegria

de viver, resumindo o fardo »
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» do penar a um verso aberto
com letra minascula. O poe-
ma ¢ realista, mas esperango-
so. Nesta coletanea, que tenho
a honra de apresentar, Hilde-
berto refaz o poema de Eunice
pelo avesso em Suicida: “Nao
sou suicida, / mas quantas ve-
zes pensei / em sair dessa para
outra, / melhor. // O diabo é
que a vida / é um grude e nos
prende / a sua casca magica, /
pesar dos remorsos, horrores,
| caréncias...” A palavra solta
do fecho transmite uma sen-
sacao de abandono de quase
levar as lagrimas, ndo é?

Em Velhice esta caréncia
abriga um pessimismo amar-
go se espalhando na folha
como bile: “Os fardos da ida-
de / comecam a humilhar /
o pobre corpo. / E a alma, /
papoula desgarrada, / nem
estd mais aqui”. A caréncia
vira solidao. No caso, como se
da a perceber, se trata de um
poema que, COMoO poucos nes-
te livro, pode (e até deve) ser
lido em voz alta. Ou seja: es-
tamos mais a ouvir pingos de
Glass do que a (nao) escutar
o longo siléncio agoniado de
Cage. Mais adiante, Hildeber-
to premia seu leitor com uma
visdo caustica de quem nao se
dispde a perdoar: “No fim da
cidade, / um loteamento de ve-
lhos // Desertos na pele, / cra-
teras no sangue. // Velhos com
conhaque / na alma, lucidos,
sem horizonte” (Horizonte,
um titulo que resume o poe-
ma). Uma imagem como esta,
“conhaque na alma”, paga
qualquer poema. Sem falar no
truque da\ quebra da imagem
que forca o pobre leitor a bi-
sar a leitura para nao perder o
inusitado da metafora.

Poucos poetas tiveram a
exatiddo enxuta e a piada
pronta como o caipira apau-
listanado José Paulo Paes,
com suas pegas que mais po-
dem ser chamadas de epigra-
mas pos-concretos (ou seriam
pds-modernos?). O exemplo
mais radical desta faceta dele
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Hildeberto Barbosa Filho “amadurece e
endurece recorrendo as raizes’, como
filho prodigo que & das terras quentes
do Cariri Paraibano

estd em Poética: “conciso?
com ciso / prolixo? pro lixo”.
Se algum leitor muito avisado
conseguir um manifesto mais
curto, mais bruto e mais pre-
ciso do que este, por favor, me
avise e mo mande. Um poema
de Hildeberto, com o mesmo
titulo do de Paes, acrescido
de uma ordem de descendén-
cia nobilidrquica, o Poética IV,
troca a condenacao feroz pela
autocritica rabugenta: “Des-
gosto / de muitos poemas /
que fiz... // Este nada me diz /
Aquele é pura mentira. / Ou-
tros, falsos brilhantes / que
passam por lira”.

Hildeberto Barbosa Filho
amadurece e endurece recor-
rendo as raizes. Sua poesia de
agora espelha o sol inclemente
do Cariri que parece queimar
mais plantas que nascem de
pedras por acaso do que parti-

cipar da urdidura da clorofila.
A medida que o tempo passa,
ele descobre na aspereza cin-
zenta de sua paisagem de ori-
gem, além da feitira aparente,
uma beleza secreta, para ini-
ciados, que ele passou a apre-
ciar assim como também pas-
sou a celebrar com poucas ve-
zes as profundezas do siléncio
de estepes sem vento. Eo que
nos expoe em Legado: “A noite
se segue o dia / como as aguas
abrigam / calor e siléncio. //
Resta ao homem / a pluma da
linguagem, / dsperos navios
de fogo / que iluminam os va-
zios”. Aqui o metro se alonga
além do normal e isso se torna
perceptivel na leitura linear
dos versos quebrados pelo
sinal grafico que reproduz a
barra (/). E como se a forma
desdissesse o contetdo e a
respiragao cortasse o solugo. O
luxo do verso abundante, qua-
se um discurso a interromper
a matraca, reforga pelo aves-
S0 a pregacao permanente da
ideologia da escassez, que nos
leva na obra poética dele a ex-
posicao da caréncia como for-
ma de verter até a ultima gota
do vinho amargo no calice da
paixdo. E como ele mesmo diz
em Sentidos: “Apenas / vejo o
que ougo. // Toco / o que chei-
ro // e saboreio as palavras”.

Este livro é para ser lido va-
garosamente. Quando o leitor
acaba, tem a sensagdo esqui-
sita de que demorou pouco.
Afinal, foi tudo muito rapido.
Mas aprenda que brevidade
nada tem que ver com facili-
dade. Ela também se conquis-
ta com a experiéncia. Experi-
mente reler e, depois, repita.
Faga-o a exaustao. Aprendera,
como eu, que sé entdo senti-
rd o peso de cada palavra e a
vera gotejar na secura alva da
pagina impressa.

José Néumanne, poeta, jornalista
e escritor, é autor de Solos do
siléncio - poesia reunida. Mora em
Sdo Paulo (SP)
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¢ duas palavras

William Costa
wpcosta.2007@gmail.com

nauirago

CANTO PELA MORTE DE LUCIO LINS, POETA-
NAVEGANTE DO “MAR DE DENTRO”

e navegando aprendi
do mar

que o mar

todo mar

é um naufragio

(a agua tece na pedra
a lapide de seus

naufragos)

Lucio Lins (1948-2005)
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poesia vestiu-se de dor e, em
cores de luto, saiu pela noite fe-
bril a procurar casas, esquinas
ou bares onde pudesse trans-
bordar a angustia que sentia
pela morte do poeta Lucio Lins.
As vozes soaram alto nessa noi-
te sem risos, no Parahyba Café,
e o vinho demorou a dissol-
ver os coagulos de aflicao que
inflaram no peito dos muitos
amigos que fez, na vida que
tanto amava, o poeta morto. E
que num incerto dia alertou,
em Vverso preciso como um tiro
a queima-roupa:

- Nao parto / dou-me ao mar.

A nau com o corpo de Lucio
Lins estava ancorada a poucos
metros dali. Sao Joao Batista
nao era o santo protetor, mas
o porto inseguro. E a nau iner-
te... Sem mapas, sem estrelas,
sem astroldbios, para guia-la
rumo ao inconcebivel ocea-
no. Em vez de mastros, velas,
derramando lagrimas de fogo
no rosto submerso em flores.
O mar de sua derradeira cara-
vela era de marmore, e sobre
ele ndao sopravam ventos (as

lagrimas de seus marujos o re-
gavam. Ouviam-se sussurros e
oragoes, nenhum marulhar).

Anjos do céu, permitam-me
algumas parafrases! Se “nin-
guém assistiu ao formidavel
enterro de tua ultima quime-
ra”, que azar o seu, porque ao
veldério e ao sepultamento de
Lucio “somente a ingratidao”,
estupida pantera, preferiu a
noite densa das florestas a
companhia agradavel de um
poeta amado. Lucio, mesmo
morando “entre feras”, nunca
sentiu a “inevitavel necessida-
de” de ser uma besta (nao era
constelacao, mas rutilava a luz
de mil estrelas).

Sons de bandolins e vio-
l6es anunciaram a manha de
domingo, o dia apds a morte.
A casa em que se dorme antes
de enveredar pelo caminho do
céu recebeu todos os amigos
do poeta, de corpo presente ou
em pensamento. Chorava-se
como quem entoa um mantra.
Lucio nao gostava de escanda-
los. Livido, o poeta descansava
em paz. Ja dissera em versos o
essencial. Reunia forgas, ago-
ra, para a dificil travessia (na-
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» vegar era preciso...).

O mar de Lucio ndo tinha
nacionalidade; nao era por-
tugués nem paraibano... Era
apenas o “seu” mar! O “mar
de dentro” do poeta era a
mais perfeita tradugdo nao do
“mar de fora”, mas do oceano
existencial em cujas fossas
estamos mergulhados como
escafandristas as vésperas da
falta de oxigénio. E tu, mar
atlantico, que banha os nossos
pés, quanto do teu sal sao la-
grimas de Lucio, derramadas
no pier de Tambat!

Parque das Acacias. O sol
refletiu seus ultimos raios nas
asas de um bando de pombas
que voava para o crepusculo.
Levando a bordo o corpo do
poeta morto, e erguendo alto,
como um nome, o pendao da
poesia paraibana, foi-se “a
ultima nau”. Erma, misterio-
sa, entre choros de ansia e de
pressagios, desceu as regides
inospitas, refratdrias ao co-
nhecimento, levando o manso
capitdo, sem mar e guerra, dei-
xando-nos a ver pavios.

Confesse, Pessoa, ele de 14
nao voltara. houve a hora! In-
quiro-te com a adaga de tuas
proprias palavras: a que ilha
ainda por ser descoberta apor-
tara? Voltara da sorte incerta
que teve? Deus lhe guarde o
corpo e a forma do futuro, e
que sua luz nao o projete, como
o espectro d’'O Desejado, mas
ilumine nossa insensatez. Ah,
quanto mais ao povo a luciana
alma falta, mais a nossa alma
atlantica se exalta e embriaga!

- E, num mar que ndo tem
tempo ou espago,/ vé-se entre
a cerracao o vulto bago/ que
torna.

Os poemas e suas promessas.

- Adeus, Lucio Lins!
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¢ duas palavras

A mae que chora a morte do
filho na hora do ultimo adeus
¢ a imagem que ninguém quer
ver, pois dilacera a alma e pene-
tra no coragdo como um punhal
aquecido em brasas. Mas nos
vimos, ou melhor, tivemos a co-
ragem de ver.

- Adeus, Lucio Lins!
Jamais esqueceremos a mas-

cara de dor, estampada no ros-
to da mae do poeta.

-4
S,

Adeus, Licio Lins!
Nao, nao eram so palavras de
mae. Era a voz que falava por

todos, desatando nos. ¥

(Do livro Para tocar tuas mdos, inédito.)

William Costa é colunista de A Unido
e editor do Correio das Artes. Mora
em Jodo Pessoa (PB)
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Jornalista, romancista
e teatrdlogo paraibano
Allyrio Meira Wanderley

barbaro

iluminado

Bruno Gaudéncio
Especial para o Correio das Artes

do faltava a porta do café ou pontificando em
uma de suas mesas, sempre bem rodeado, o
jornalista Allyrio Meira Wanderley. Era uma
gléria aproximar-se dele e, mais ainda, té-lo a
mesa. Brilhava conforme o assunto, ainda que
a perspectiva gerada em quem acertasse dele
fosse a da conversa culta”. A citagdo € um
relato de memoéria do cronista paraibano
Gonzaga Rodrigues acerca do jornalista,
romancista e teatrélogo paraibano Allyrio
Meira Wanderley, nome marcante no cena-
rio cultural paraibano e paulistano, entre
os anos 1930 e 1950. No trecho da cronica
do mestre Gonzaga, personifica-se a admi-
ragdo pela cultura de Allyrio Wanderley,
conhecido por muitos como “O Louro do
Jabre” e por outros tantos de sua época
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como o “Barbaro Iluminado”, no dizer do
jornalista Nuto Sant’Anna.

Nascido em Patos, em 22 de outubro de
1906, filho de Francisco Olidio Monteiro
Wanderley e Ignacia Maria Meira Wan-
derley, Allyrio Wanderley fez os primei-
ros estudos no Colégio Ledo XII, em Patos,
e no Colégio Pio X, na capital do estado da
Paraiba. O ginasio realizou no Colégio Sa-
lesiano, em Recife, Pernambuco. Em 1924,
com apenas 18 anos, foi morar na cidade
de Sao Paulo (SP), onde casou pela primei-
ra vez, com a alema Augusta Herta Cle-
neveth, dando ao primeiro filho o nome
de Jabre, extraido do Pico do Jabre, que se
avistava da Fazenda Campo Comprido,
pertencente aos seus avos.

No campo literario, estreou no ano de
1931 com o romance Sol criminoso, obten-
do meng¢ado honrosa da ABL (Academia
Brasileira de Letras), juntamente com o
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» livro Cabloca, de Ribeiro Couto.
O romance Os brutos surgiu em
1934 e, em 1935, publica As bases
do separatismo, a sua obra mais
conhecida e controvertida, que
lhe valeu um processo judicial.
Teve que fugir para a Paraiba,
onde se escondeu durante al-
gum tempo na fazenda de sua
familia em Patos. Todavia, foi
absolvido do processo. Em 1940
publicou o romance Bolsos va-
zios, em 1945 o romance O ran-
ger de dentes e, por ultimo, o
volume de criticas Os carneiros
cinzentos, lancado em 1954.

De todas as produgdes de
Allyrio Wanderley a mais per-
turbadora e reconhecida, do
ponto de vista histdrico e socio-
logico, é As bases do separatismo,
langcada por um selo proprio do
autor no ano de 1935, na cidade
de S3o Paulo. No livro, o autor
constroi uma teoria critica sobre
a formac¢do do “Estado brasilei-
ro” que segundo ele, fora “forja-
da” na Historia do Brasil de for-
ma arbitraria. Sua tese aponta
como desfecho o fim da unidade
territorial brasileira.

Suas reflexdes foram vistas
como um discurso que “batia
de frente” com a ideologia da
unidade nacional, pregada por
Gettlio Vargas. O Brasil acaba-
ra de experimentar a Revolugao
de 1930. O perigo da fragmen-
tacdo territorial voltara a as-
sombrar as elites brasileiras. As
ideias separatistas assombra-
vam o Brasil desde os seus pri-
mordios, uma vez que a sepa-
racao territorial fora combatida
arduamente dentro dos proces-
sos histéricos de formacao do
Estado brasileiro.

No livro de Allyrio, essas
ideias cairam como uma bom-
ba em meio a uma sociedade
conservadora. Getulio Vargas
tomara medidas para a conten-
¢do do ideal separatista, evi-
tando a exaltagdo de quaisquer
simbolos ou hinos que nao fos-
sem os da Federac¢do. Os exem-
plares da obra de Allyrio foram
apreendidos. Perseguido pelo
governo, voltou a Patos, indo
se refugiar na mesma fazenda
onde nasceu e de onde se avis-
tava o Pico do Jabre.

Autodidata, Allyrio Wander-
ley escreveu e falou em alemao,
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inglés, italiano, espanhol, fran-
cés, russo e ensaiou o grego.
Em S3ao Paulo conheceu o editor
Georges Selzoff, que fundou a
Biblioteca de Autores Russos
e traduziu e introduziu, junta-
mente com Brito Broca, Falvio
Abramo, Victor Ragghianti,
Origenes Lessa e Elsie Lessa, as
primeiras obras russas no Brasil.
Allyrio traduziu para o portu-
gués os romances Khadji-Murat
e Padre Sergio, de Leon Tolstoi,
O jogador, de Dostoievski, e Judas
Iscariotes e Os setes enforcados, de
Leonide Andreieff, todos no ano
de 1931, em Sao Paulo.

Como jornalista, na década
de 1930, escreveu inicialmente
em rodapés de jornais de Sao
Paulo, como O Dia e Sdo Paulo,
trabalhando depois como criti-
co literario no Correio Paulistano,
o que lhe deu notoriedade no
campo literario de Sao Paulo. No
Rio de Janeiro escreveu para O
Radical e se destacou ainda mais
como critico literario oficial em
O Jornal, um dos principais pe-
riodicos do Brasil, pertencente
aos Diarios Associados, de Assis
Chateaubriand. Logo depois de
sua volta a Paraiba escreveu ro-
dapés para o Correio da Paraiba,
O Norte e A Uniao.

Além de escritor, jornalista
e tradutor, Allyrio Wanderley
também produziu algumas pe-
cas de teatro, quase todas inédi-
tas até os dias atuais. Podemos
citar Janjdo doutor, comédia em
trés atos, O lume do Alcantil, dra-
ma em trés atos - as duas escri-
tas no ano de 1926. Temos ainda
a farsa em trés atos e um prolo-
go Uma lira também se quebra, de
1951. No que se refere a inéditos,
além de pecas teatrais Allyrio
deixou uma série de romances
e textos de critica literaria, que
nao chegou a publicar, a exem-
plo do romance Cdes sem dono,
escrito em 1932.

Segundo o verbete do Dicio-
ndrio Literdrio da Paraiba “sua
obra reflete a realidade de uma
época autoritaria vinda da Re-
publica Velha, passando para
o Estado Novo e percorrendo o
Periodo P6s-Vargas. O inconfor-
mismo de Wanderley vem desde
a sua adolescéncia de menino
bem nascido, filho de fazendeiro
bem sucedido e amplia-se com

suas ideias de jovem intelectual
querendo reformar, contestar
e saber das coisas”. Para Gemy
Candido, autor da Historia Criti-
ca da Literatura Paraibana, “escri-
tor por necessidade de conscién-
cia, Allyrio Meira Wanderley
constituiu a mais solida e vasta
organizacgao intelectual da Pa-
raiba nos anos trinta, possuidor
de invejaveis conhecimentos fi-
losoficos, socioldgicos, antropo-
logicos e estéticos...”

Entretanto, as poucas infor-
macOes existentes acerca da
vida do autor revelam-se reple-
tas de controvérsias. Fala-se,
por exemplo, que Allyrio foi um
autodidata, que teria visitado,
inclusive, grandes centros cul-
turais como a Franga, a Bélgica e
a Dinamarca, e que se doutorou
em Filosofia, na Universidade
de Heidelberg, na Alemanha. O
certo é que, pela a auséncia de
um bidgrafo oficial, esses mitos
ou verdades tém se perpetuado
e fazem parte, segundo o nosso
olhar, da construcao de si, do
proprio Allyrio.

Na vida pessoal, depois da
morte de sua primeira esposa,
a alema Augusta Herta Clene-
veth, casou-se com Eulélia Fran-
¢a Meira, dai nascendo quatro
filhos: Bongi Meira, Ruda Meira,
Herta Meira e Sandro Meira. Ja
nos ultimos anos de sua vida ca-
sou-se pela terceira vez,com Te-
resinha Carvalho, de cuja uniao
nasceu Hulda.

Falecido em Joao Pessoa em
15 de janeiro de 1955, referéncia
na produgao literaria da Paraiba,
porém pouco conhecido, Allyrio
Meira Wanderley merece muito
mais do que o titulo de patro-
no da cadeira 37, na Academia
Paraibana de Letras. Sua obra
necessita ser urgentemente ree-
ditada, sob pena de desaparecer
nos fluxos e refluxos de lem-
brangas e esquecimentos. Comu-
mente alcunhado de “O Louco
ou O Louro do Jabre”, para nés
um “Barbaro Iluminado”, pela
mordacidade de suas palavras
veiculadas em uma sociedade de
ideias interioranas. %

Bruno Gaudéncio é escritor, jornalista
e historiador. Co-editor da revista
Blecaute, de Literatura e Artes. Mora
em Campina Grande (PB)
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O tempo e a bicicleta

Sentado num banco de praca,
olho este menino que percorre o mundo numa bicicleta,
arma redentora de sua viagem

Outro menino surge nos fragmentos da memdria,
um menino de uma infancia envelhecida,

um menino coberto de andrajos do tempo,

mas assim mesmo cantando para o sol

CARLOS ALBERTO JALES
COSTA é natural de Natal
(RN) e reside em Jodo
Pessoa (PB). Formado em
Filosofia e Direito, lecio-
nou em vdrias institui¢des
3 '&-. de ensino superior, entre
- &1 as quais a Universidade
o Federal da Paraiba e
Universidade Catélica de Pernam-
buco. Ja publicou diversos livros
nas dreas de educagdo e poesia.
Vindimas da soliddo (poesia) é o
mais recente.

Sera que os dois sao capazes de conviver?
Estara o menino da bicicleta contente com
uma brisa que acaricia seu rosto?

E o0 menino da infancia envelhecida,
conseguira distinguir a agonia de agora,
das vozes que o convidam para voltar?
E o tempo?

Os dois ndo sabem,

os dois nao percebem,

e continuam a percorrer o mundo numa bicicleta,
e a sonhar com uma relva iluminada,

onde passos silenciosos e rostos recriam /
o indemarcavel territério da memoria
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POESIA

Feélix Di Lascio
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Metamorfose de Dante & JNT 77
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No céu da boca

A lingua maldita k. e ) - -
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Diferentemente da lingua patria - .« - & /

Onde as pessoas
Aprendem dizer sim. —

Carruagem de nuvens

Alguns céus

nao existem estrelas,

A carruagem de nuvens

Passa ligeiro. :
E somente os deuses - 1
contemplam a natureza.
A carruagem segue,

No mesmo itinerario
Ida e volta!

Solidao
A Célia Amorim

De repente

ougo cair,

Nada além

anao ser de alguns
gatos fazendo barulhos.

Nesse momento
(ser simpatico nao
significa quebrar
as fechaduras).

A saida foi

abrir a janela!
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FELTX DI LASCIO (pseuddnimo de
Arnaldo da Silva Félix) tem 57 anos
e é natural de Jodo Pessoa (PB).
Integrou o grupo Oficina Literdria
em 1982 através do qual publicou
seu Unico livro, o caderno Discurso
panfletdrio. Tem poemas publicados
em diversas antologias. Atualmente,
edita o blog www.napoltrona.net,
onde publica toda a sua produgdo.
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¢ jogada de letras

Edonio Alves
edonio@uol.com.br

A palavra

e a bola ao reves

onvido o leitor desta nossa coluna do Correio das Artes a curtir, mais uma vez, as
sutis relagdes que existem entre a literatura e o futebol, entre a bola e a palavra, entre
0 jogo e a arte de narrar.

No futebol, por exemplo, hi jogadas que ndo culminaram em gol mas que ficaram
imortalizadas justamente por isso, por expressarem com um poder irdnico e paradoxal, a
sua falha fatal, a sua ontoldgica lacuna de irrealizagdo final, a sua incompletude completa.

Exemplo eloquente do que falo é o famoso drible de Pelé no goleiro uruguaio Mazurkie-
wicz, na Copa do Mundo de 1970, quando ele finge que vai carregar a bola por um lado e
a deixa passar por outro, enganando o adversidrio e a retomando por trds deste, com um
arremate para o gol que ndo se realiza mas que, precisamente por isso, emprestou relevo
ainda maior ao conjunto da obra que restou incompleta. E o antigol mais importante que
o gol; o ato incompleto mais completo que existe; a falta denunciando o excesso.

Pois bem! Na literatura, hd também fendomenos parecidos.

O conto que estd analisado abaixo, “Ripa na xulipa”, de autoria do escritor Antonio
Carlos Olivieri, é um desses casos.

Na minha interpretagio do conto, tento mostrar como um tema em literatura pode ser
tratado pelo seu contrdrio: um antitema, um assunto invertido em sua proposta parado-
xal de abordar o oposto do que se propoe.

Que o leitor, entdo, possa perceber as relagoes sutis entre a palavra e a bola desde
que bem jogadas. Boa leitura!

Um sujeito que odeia futebol, a expres-
sao veemente dessa aversao e as estratégias
pessoais desenvolvidas para sustentar,
num pais como o Brasil, essa pouco comum
ojeriza ao jogo sdo o tema desta narrativa
bem escrita que, por um agradavel afeito
paradoxal, encerra uma verdadeira decla-
ragao de amor ao esporte das multiddes.
Dessa vez nao é a forma que se impde como
elemento de fatura textual para realgar o
tema, mas, ao contrario; o inventivo recor-
te de um aspecto inusual do seu assunto é
que se destaca neste conto como o verda-
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deiro tour de force da matéria fabular.

E 0 caso aqui da pratica literaria alimentar
a critica tedrica, sobretudo no seu papel dida-
tico de explicitar, para o leitor, os elementos
técnicos manejados pelo escritor quando da
feitura de matéria ficcional em estdrias cur-
tas. Num texto critico cuja fungao era apre-
sentar um panorama da arte do conto prati-
cada no Brasil até pelo menos meados da dé-
cada de 1970, o professor Alfredo Bosi assim
se expressa ao tratar dos diferentes aspectos
levados em conta na sua possivel e potencial
forma de fabulagao:
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“Da dupla operacdo de transcen-
der e reapresentar os objetos, que é
propria do signo, nasce o tema. O
tema jd é, assim, uma determinacdo
do assunto e, como tal, poda-o e re-
corta-o, fazendo com que rebrote em

”1

forma nova”.

Pois, enfatize-se, esse é jus-
tamente o caso deste conto de
Antonio Carlos Olivieri: mais
do que a forma ou a sua lingua-
gem, o seu tema singularizante,
incomum, retirado do assunto
futebol, é que demarca a eficacia
estética na sua leitura e apreen-
sao. Nao que as estratégias lin-
guisticas utilizadas pelo autor
nao contribuam para isso, mas,
sem querer teorizar, a operagao
textual que se impde soberana
aqui € a correta inser¢ao do con-
tetdo na forma e nao a da forma
no conteudo, como se vera.

A narrativa é levada a feito
numa primeira pessoa por um
narrador-protagonista que acor-
da atordoado e cheio de hema-
tomas num hospital, sem saber
o que lhe havia ocorrido e nem
por que estava ali. Esse primeiro
segmento do texto serve de es-
tratégia para que ele introduza
o assunto futebol na sua histéria
depois que um aparelho de tele-
visao € ligado no ambiente em
que estava por uma enfermeira
que prontamente se ausenta:

“Ironicamente, as respostas
vieram de um comercial da Fiat
na TV, estrelado por Sebastido
Lazaroni. Quando terminou,
me lembrei de tudo...”, diz.

A seguir, o personagem-narra-
dor da uma inflexao inesperada
no tema (como se fosse um drible
no leitor) e apresenta a sua rela-
¢édo com o futebol:

“Detesto futebol. Tenho pa-
vot, aversdo, raiva, desprezo e a
mais veemente ojeriza. Distri-
buo a culpa desse ddio visceral
entre a época e o pais onde nas-
ci, entre mim mesmo e meu pai,
nessa ordem (para descrédito
dos freudianos)”, argumenta ao
observar que s6 quem ndo nas-
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Antonio Carlos Olivieri ja publicou
mais de dez livros infanto-juvenis.
Com Sherlock Moreira ganhou o
Prémio FNLI 2001

cera ou crescera no Brasil, nas
décadas de 60 e 70, é que talvez
consiga entender o que ele estd
falando. Salienta que nagquele
tempo, muito mais do que uma
paixdo popular, o futebol era
mesmo uma espécie de religido
nacional a qual deviam impe-
riosamente devocdo todos o0s
brasileiros do sexo masculino.
“Escusado dizer que quem ndo
agisse do modo desejado pelos
sacerdotes do fundamentalismo
futebolistico era logo diagnos-
ticado de retardamento mental
ou pederasta”, assinala.

A explicitagao da sua situagao
de relagdo com o jogo da bola é
arrematada com uma argumen-
tacdo de carater digamos técnico
porque, segundo ele, a sua in-
compatibilidade com o futebol
nao se sustentava numa preten-
sao qualquer de questionar a le-
gitimidade do culto a bola e ao
gramado.

“Longe de mim tal heresia!
Tratava-se tdo-somente de mi-

nha incapacidade de transfe-
rir aos pés as habilidades das
mdos, de modo a conduzir a
pelota em qualquer direcdo, de
fazé-la ganhar vida, loguacida-
de e esperteza, ou simplesmente
de passd-la adiante a um com-
panheiro mais hdbil”.

A intencdo de inflexionar ain-
da mais o tema € intensificada
com a revelagdo de que, ao con-
trario, ao invés do pendor pelo
futebol, o que o fazia extrair ver-
dadeiros deleites estéticos era o
seu gosto por filmes de terror.

“E claro que esses pendores
goticos se manifestavam para
o mais profundo desgosto do
meu pai, atleta na juventude,
fregiientador habitual de estd-
dios e corintiano roxo. Nio fo-
ram poucas vezes que eu flagrei
atrds das portas, comentando
com a minha mde em surdina:

- Tem alguma coisa errada
com esse menino, Lenora...”

Como o pai achasse que tinha
mesmo, agora o personagem-nar-
rador passa a contar uns detalhes
da sua histdria que caberiam per-
feitamente na estrutura de um
romance de formagao.

“Meu velho era um homem
de boa vontade e acreditava que
existia solucdo para qualquer
problema. Sem hesitar, resolveu
assumir o papel de pai-educa-
dor. Comegou tentando me en-
sinar a fazer embaixadas.”

Mas a estratégia paterna nao
logrou efeito, o que for¢ou uma
mudanga imediata de método:

“Se eu era incapaz de jogd-
-lo, isso ndo significava que nio
poderia assisti-lo e me tornar,
pelo menos, um bom torcedor”.

Aqui o personagem protago-
nista da histéria desfila para o
leitor as duras provagdes a que foi

1 Cf. “Situagao e formas do conto brasileiro contemporaneo”. In: BOSI, Alfredo (Org).
O conto brasileiro contemporineo. Sao Paulo: Cultrix, 1997. p. 7-22.
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submetido nesta fase de aprendi-
zagem e de ritual de entrada for-
¢ada no mundo do futebol. Fala
que dos 9 aos 16 anos foi obri-
gado a acompanhar o pai a tudo
que é estadio: Morumbi, Pacaem-
bu, Canindé, Parque Antarctica,
etc. E mais: como o pai encarasse
a coisa como uma missao peda-
gogica, ele era obrigado a ver de
tudo quanto era partida pelo seu
Estado a fora. Portuguesa Santis-
ta x Quinze Piracicaba, Ponte Pre-
ta x Guarani, Paulista de Jundiai
x Brangantino. “Credo”, exclama
sonoramente o narrador.

Entretanto, eis que inventa
uma contra-estratégia para en-
frentar a situagao pelo seu ponto
de vista.

“Levava no bolso do casaco
gibis ou até mesmo livros e —
enquanto o meu pai se deixava
hipnotizar pelos chutes — eu me
dedicava as paixdes: Drdcula,
a Mumia, o Lobisomem... (...)
Desse modo, li uma edicio de
bolso de Edgar Allan Poe, entre
um Sdo Paulo x Palmeiras, um
Santos x Fluminense, um Corin-
tians x Flamengo. Até que meu
pai descobriu o expediente e — de-
sesperado — resolveu me decretar
um caso perdido. Se ndo fosse
pela insisténcia de mamde, acho
que ele teria me deserdado”.
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Agora, os dois momentos se-
guintes da narrativa - aqueles que
servem para consolidar na mente
do leitor a relagao conflitante do
personagem com o mundo do fu-
tebol, e, com isso, preparar o seu
desfecho por meio de um flash
back extremamente comum mas
ainda muito funcional -, revelam
um narrador bastante atento com
o rendimento técnico da sime-
tria fundo e forma; ou contetido
e forma do contetdo, para dizer
melhor o recurso de se adequar,
num texto de fic¢do, a relagdo do
seu motivo com a maneira coe-
rente de narra-lo.

O recurso é conseguido aqui
através do bom manejo do tem-
po narrativo em que os periodos
de realizagao de copas do mundo
servem de pretexto para a expli-
citagao da historicidade das peri-
pécias ativadas pelo personagem
que detestava futebol. “A concre-
tizagdo dos meus mais temidos pesa-
delos acontecia de quatro em quatro
anos, com a realizagio da Copa do
Mundo — o que tornava o futebol oni-
presente. (...) Ainda por cima, a pro-
gramacdo da tevé era completamente
alterada, girando em exclusiva razio
do calenddrio esportivo”.

O trecho abaixo, um tanto lon-
go, é verdade, sera citado aqui por
causa da sua importancia para o
entendimento, por parte do leitor,

das razdes que levam o persona-
gem-narrador a enfrentar as suas
agonias com a perdi¢do de por
em pratica uma idéia cujas conse-
qliéncias o levam finalmente ao
hospital onde se encontrava no
inicio da sua histéria e que, tec-
nicamente, é também o seu fim.
Essa sua trajetdria, ja se disse, é
pontuada pela passagem das co-
pas do mundo, uma por uma, até
a do ano de 1990 que liga os fatos
narrados ao ocorrido com 0 nosso
narrador.

“O clima de histeria coletiva
arrastava todo o resto da vida.
O Brasil inteiro enlouquecia.
(...) Resumidamente, as possi-
bilidades de reagdo das massas
eram as que seguem:

1) Em caso de derrota
do Brasil numa semifinal (antes
disso era impensdvel e pratica-
mente impossivel), a Copa era
rapidamente esquecida, apds
uma semana de acusagdes ao
técnico, ao treinador, aos car-
tolas, aos jogadores e ao mas-
sagista;

2) Se a derrota vies-
se na final, havia duas alter-
nativas: a) luto de trés dias,
seguido de amnésia aguda, e
b) breve comemoragio por ter-
mos sido ndo vice-campedes,
mas campedes morais, seja ld
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0 que isso signifique;

3) Vitoria e subse-
qiiente apoteose, como pude
lamentavelmente constatar no
fatidico ano de 1970.”

A historia agora caminha para
o seu final, ndo sem antes, porém,
contudo, todavia (o exagero reto-
rico é nosso), 0 personagem-nar-
rador narrar um por um, copa a
copa, os fatos que encaminharam
a sua perdigao:

“Copa de 1974.

Ano que comecou bem, pois
em janeiro arranjou sua pri-
meira namorada, o que deixou
um marmanjo de sua classe
morrendo de inveja. “Como um
cara como eu — que nem jogava
futebol — podia marcar esse gol
de placa no campo afetivo?”.
Foi em 1974 também que arran-
jou uma justificativa filoséfica
para a sua aversdo ao futebol.
Agquele esporte, segundo suas
consideracdes, agora apoiadas
nas idéias de Karl Marx, ndo
passava de um meio de aliena-
¢do das massas, o épio do povo,
como se dizia entdo, em ple-
na ditadura militar. “Passei a
olhar os meus semelhantes com
a superioridade moral dos inte-
lectuais de esquerda e me lixei
para a copa do mundo”, afirma,
com desdém.

“Copa de 1978.

Foi durante esta copa, reali-
zada ainda em meio a ditadura
militar, que o nosso persona-
gem fez uma descoberta sensa-
cional. “Mas como ndo havia
meios de me refugiar deles,
percebi que podia usufruir de
um extasiante prazer intimo
em torcer contra a Selecdo Bra-
sileira”.

“Copa de 1982.

Assim as coisas iam quan-
do neste ano o Brasil montou
um dos melhores times de sua
historia e a situacdo voltou a
ficar ruim para o nosso anti-
-torcedor. A Selegdo ndo decep-
cionou fazendo uma campanha
triunfante. Venceu a Rulssia, a
Escécia, a Argentina e basta-
ria empatar com a fraquissima
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esquadra italiana para o Bra-
sil chegar as semifinais. Ai, as
coisas deram uma reviravolta.
“(...) Como diz o povo, o futebol
é uma caixinha de surpresas. O
artilheiro Paolo Rossi atendeu
as minhas preces. Ndo pude
deixar de comemorar seu vito-
rioso golago, o terceiro da parti-
da, gritando:

- Forza, Azurral!l!

Apoplético, meu pai que-
brou a bengala na minha cabega
e me botou para fora de casa”.

“Copa de 1986.

Esse mundial, apesar de nio
ter tido importdncia nenhuma
para 0 nosso personagem cen-
tral, foi, contudo, a Copa em
que aconteceu um fato decisivo

para essa sua historia.

Foi o mundial em que surgiu
para o mundo a figura de um
dos maiores jogadores de fute-
bol de todos os tempos e isso
ndo lhe passou incélume: “(...)
pela primeira vez na vida um
jogador de futebol conquistou
a minha afei¢do e simpatia”, re-
gistra para em sequida lembrar
feliz, que Diego Maradona, o
chamado Pibe de Oro, era tam-
bém um craque na trapaca e
no cinismo. “Depois de um gol
com a mdo sobre a Inglaterra
(de que so o juiz ndo enxergou
a invalidade), Dieguito ainda
brindou o piiblico com essa pé-
rola do descaramento:

- El gol fue de cabeza, La
mano que se vio... era de Dios!”

Finalmente, chega a Copa
de 1990. E, com ela, a execu-
¢ao de seu plano mirabolan-
te para torcer contra o Brasil,
que é, no sentido tragico da
expressao, o apice dessa sua
histéria..

“Pela primeira vez na vida,
esperei ansiosamente a reali-
zagdo de um novo campeonato
mundial de futebol. Quem me
conhecia e me via prestar aten-
¢do nos jogos do Brasil nas eli-
minatérias, ndo conseguia en-
tender o que estava acontecen-
do. Minhas verdadeiras inten-
¢oes, para ld de maquiavélicas,
ndo podia revelar sequer para
Maria Emilia — a mulher com
quem eu ia me casar em breve”.

E como esse segredo fosse ta-
manho, ndo vamos conta-lo aqui
para o leitor, que deve procurar
ler o conto na integra e conferir a
habilidade de um escritor em tor-
nar instigante, novo, um assunto
que parece velho. Tudo isso, por
causa de uma pequena inflexao
no tema, apenas, que redimen-
siona o assunto; que redimensio-
na tudo. ¥

Eddnio Alves ¢é jornalista, poeta e
professor de Comunicagdo Social da
Universidade Federal da Paraiba.
Mora em Jodo Pessoa (PB)
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$ ponto de vista critico

Rinaldo de Fernandes
rinaldofernandes@uol.com.br

sobre romances (10)

oliddo continental (2012), de Joao Gilberto Noll, é um romance sobre
a (agonica) busca do outro. Mais uma vez o autor gaticho pde em
movimento, como ja’ fizera em tantos romances, notadamente no
primoroso Harmada, um personagem com um profundo mal-estar,
que deambula atras de si préprio, de alguma realizacdo ou afirma-
¢ao no plano afetivo. Personagem, como sempre em Noll, de inte-
rioridade difusa e densa ao extremo. E uma vez mais a linguagem
justa, que adere a composicao geral e cujos efeitos poéti-

cos sao marcantes, especialmente no capitulo em que

o protagonista carrega Frederico no ombro:

“Escutei um burburinho ao longe. Vinha na certa
da curva do rio, a esquerda. Cinco ou seis pessoas
olhavam para alguma coisa na relva. Fui me apro-
ximando e aos poucos fui identificando um cor-
po. Palido, com um corte no rosto, muito perto da
boca, Frederico”.
Ou ainda na parte final do romance, apds a saida
do mesmo protagonista do pronto-socorro em Por-
to Alegre (levara uma pancada na cabega), suas
andangas pelas cercanias da cidade e o retorno
(fatigante) para o seu apartamento:
“Estremeci. E abri os olhos. Eu estava deita-
do sobre uma areia grossa. Parecia amanhecer,
tudo ainda muito palido. Uma pandorga negra
se movia lenta em uma altura nem tao distante.
Vendo do meu angulo ela se sobrepunha a
uma chaminé muito alta que
nao custei a identificar como
sendo a da Usina do Gaso-
metro a beira do Guaiba”.

Joao Gilberto Noll, autor do
romance Solidao continental
(Record, 2012)

Rinaldo de Fernandes

¢ escritor, critico de literatura e
professor da Universidade Federal da
Paraiba. Mora em Jodo Pessoa (PB)

FOTO: DIVULGAGAO

A UNIAO - Correio das Artes Jo#o Pessoa, abril de 2015 | 43



Um Retrato
ja nao tao
jovem assim...

PARA AS MULHERES VELHAS. E AS JOVENS TAMBEM

FOTOS: ARQUIVO PESSOAL/INTERNET

Ana Adelaide Peixoto Tavares
Especial para o Correio das Artes

Se ndo foste feliz quando jovem, certa-
mente que tens agora tempo para o ser.

(Simone de Beauvoir)

Eu ndo tinha este rosto de hoje,

assim calmo, assim triste, assim magro,
nem estes olhos tdo vazios,

nem o ldabio amargo.

Eu ndo tinha estas mdos sem forga,
tdo paradas e frias e mortas;

eu ndo tinha este coracio

que nem se mostra.

Eu ndo dei por esta mudanga,
tdo simples, tdo certa, tdo ficil:
- Em que espelho ficou perdida
a minha face?

empre que leio esse poema de Cecilia Meireles sinto um soco

= o estomago. E, assim como ela, também me pergunto por
esse espelho magico em que se perdeu a minha face. Com
o passar dos anos, € dificil sim, se reconhecer nas dobras,
nos encolhimentos, nos desbotados, ou arregalados espan-
tos diante do tempo.

No livro 60tdo, organizado por Ivana Arruda Leite, varios
artistas, de areas diversas, pensam sobre o que ¢, e como
estdo lidando com o fazer 60 anos. Entre Arrigo Barnabé,
Cida Moreyra, e outros tantos, a psicanalista e escritora Ma-
ria Rita Kehl também 1é o seu espelho no poema:
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A cara ndo se rende ao instante da foto

Ndo fui idéntica a mim.
Eu sou

O nome escrito a giz a margem das calgadas

Sou a pdgina branca

E sou as letras

Que escreveram nunca.
Meu retrato é um mapa
De fronteiras incertas
Pequeno

Para tantos acidentes geogrdficos.

Assim como Maria Rita, tam-
bém me sinto pagina em branco,
com tal mapa de fronteiras incer-
tas! E cada vez mais acidentado! E
foi pensando nesta cara, que néo se
rende ao instante que, esta semana,
me pus em pose para umas fotos/
portraits. Mas antes que a maquina
disparasse, fiquei a me perguntar
quem eu era, para que pudesse sair
na foto, como um rosto que nao ti-
vesse se perdido nas nédoas do
meu proprio acaso.

Em tempos de alta exposigao
e de pau de selfie, como juntar
os pedacos de mim numa foto
s0? Que artificios me fazem eu?
Um olhar mais baixo, sisuda, um
sorriso, um rimel, um batom, um
lenco, um colar, um brinco, um
gesto suave, ou mais brusco, uma
rusga, uma sobrancelha mais ar-
queada? Sao tantos detalhes que
nem que eu tirasse mil fotos, ain-
da assim conseguiria tirar o meu
retrato. Inda mais hoje, quando
uma parte de mim é sé vertigem
e uma outra estranheza e fundo
sem fundo! E como traduzir a
outra parte? Se me vejo perma-
nente e delirante?

Sao tristezas e alegrias conco-
mitantes. Como dizer esse para-
doxo somente no click Blow Up?
Como me apresentar ao distinto
publico? Me dou conta de que
0s anos passam/ram, e onde foi
mesmo que perdi o meu rosto?
Um olhar mais sensual? O canto
da boca irénico? Uma expressao
safada? Ou santa? Somos todas
doidas e santas, ndo é Martha
Medeiros?

E com os cabelos vermelhos e
afogueados, agora mais escuros e
com mechas, vou pingando uma
ruga aqui, uma gordura acold,
uma limitacao fisica, muitas emo-
cionais, um corpo que cai — sem
direito ao glamour do préprio fil-
me. Déi o pé! E o acordar é sem-
pre manso. E incrédulo. Nada de
correria, pois nada € para ja! E na

A UNIAO - Correio das Artes

Cecilia Meireles (1901-1964) retoma o
tema da inexorabilidade do tempo no
poema “Retrato’, que abre este artigo

verdade, queria que o sonho con-
tinuasse. Ouvindo John Lennon,
se possivel.

Dificil envelhecer? Obvio. Per-
demos ndo s6 a juventude, mas a
importancia no meio em que vi-
vemos. Tenho vivido de perto a
velhice da minha mae e confesso
que ndo tenho gostado muito do
que vejo. No ocidente ficar velho
ja é uma morte anunciada. Ao
contrario de outras culturas que,
quanto mais velho, melhor! Mais
sébio e mais respeitado. Hoje en-
tao, quando a juventude e o efé-
mero importam mais que tudo, o
que teria de dizer alguém de ca-
belos grisalhos?

Minha geragao esta velha! Ou
entrando na velhice. Sim, ndo gos-
to de outros termos. Mas quero o
termo também associado a movi-
mento, a vida, a criatividade, e -
por que nao? - ao amor, claro!

A velhice vai chegando sor-
rateiramente. Um cabelo fora de
ordem se constata! aquela saia
curta que ja ndo pega bem; aque-
le olhar mas em névoa; uma cer-
ta irritacdo ao ver a irreveréncia
jovial; uma comida que ja nao da
para exagerar; um copo a mais, as
olheiras, uma impaciéncia tardia,
algumas certezas e muitas davi-
das. Mas nao mais tantas duvidas
em relacdo a vida - é chegada a
hora em que a finitude comeca a
bater a porta.

Simone de Beauvoir, escreveu
sobre A velhice:

A velhice ndo é um fato estitico;
é o resultado e o prolongamento de
um processo. Em que consiste este
processo? Em outras palavras, o que
é envelhecer? Esta ideia estd liga-
da a ideia de mudanca. Mas a vida
do embrido, do recém-nascido, da
crianga, é uma mudanga continua.
Caberia concluir dai, como fizeram
alguns, que nossa existéncia é uma
morte lenta? E evidente que no.
Semelhante paradoxo desconhece a
verdade essencial da vida: ela é um
sistema instdvel no qual se perde e se
reconquista o equilibrio a cada ins-
tante; a inércia é que é o sindnimo de
morte. A lei da vida é mudar.

Mudemos, pois, cotidiana-
mente! Ou ndo. Sou acomodada
no cotidiano da vida. E nao te-
nho a urgéncia de fazer muito.
Sei que o meu ritmo nao é apres-
sado. E a essas alturas nido me
venham apressar.

Para as mais bonitas, tudo é
mais dificil. Estao ai as divas do
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A escritora Ivana Arruda Leite
organizou e publicou, em 2001, o livro
60tao (Editora Edith)

» cinema, as musas, as belas de to-

das as tardes. Entendo hoje o com-
portamento de Greta Garbo que,
nos seus cinquenta tons de varias
cores, se refugiou no anonimato
de Nova York, e 14 viveu seus dias
de off gldria, e de cotidiano das
pessoas comuns. Uma forma de
sobrevivéncia, com certeza!

Outras se refugiam no em bus-
ca do corpo perdido. E vamos a la
playa! E vamos ao esteticista, aca-
demia, ortomolecular, tudo muito
além de uma simples busca pela
satde, mas uma busca do poder
que o corpo lhes da. Uma busca
ndo mais pela beleza transforma-
da, mas pelo vigo e vigor perdido.
E uma férmula sim, como tantas
outras. Muitas vao em busca do
poder do intelecto, outras se en-
colhem nas vidas dos outros, dos
filhos e dos netos. Essa escolha,
eu particularmente nao gosto
muito, pois uma vida toda mi-
nha é soberana. Filhos e netos
que venham. Mas para iluminar
e complementar um percurso e
ndo como uma Unica saida para o
meu vazio existencial.

Katherine Mansfield, grande
contista neozelandesa, no seu
conto “The canary”, fala que
existe sim algo de triste na vida.
E que é dificil explicar o que é.
E que essa tristeza ndo é toda a
miséria de que ja sabemos, como
a doenga, a pobreza e a morte. E
algo diferente e que esta 1a bem
no fundo, a nossa espreita, mas
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Simone de Beauvoir (1908-1986) autora
do ensaio A velhice (La vieillesse),
publicado em 1970

que faz parte de todo ser huma-
no, assim como a prépria respira-
¢ao. O que nos leitores podemos
ler é que, essa tristeza atavica
poderia sim ser talvez a prdpria
inevitabilidade da morte.

Clarissa Pinkola Estés, autora
de As mulheres que correm com os
lobos, um livro indispensavel na
vida de toda mulher, também to-
mou esse tema para si, em A ciran-
da das mulheres sabias, e diz:

O lugar que almejamos é a terra
onde os humanos ainda sdo tdo pe-
rigosos quanto divinos, onde o que é
derrubado cresce de novo, e onde 0s
ramos das drvores mais velhas flores-
cem por mais tempo. A mulher ocul-
ta conhece esse lugar. Ela conhece, e
vocé também.

Fico a pensar qual seria o meu
lugar de florescimento? E Claris-
sa continua:

Em todas as mulheres, sobretu-
do quando entram na maturidade,
instala-se uma forca subterrinea e
invistvel que se manifesta por meio de
comportamentos inesperados, arrou-
bos de energia, intuigdes perspicazes,
impetos apaixonados: um impulso ar-
rebatador e inesgotdvel que as impede
obstinadamente rumo a salvacdo, a
reconstrucdo de toda e qualquer
integridade despedagada. Como uma
grande drvore que, quando ameagada
pela doenga, golpeada pela intempé-
rie, agredida pela fiiria do homem, se

Clarissa Pinkola Estés, autora de As
mulheres que correm com os lobas e A
ciranda das mulheres sdbias

recusa a morrer e, milagrosamente e
com enorme dose de paciéncia e per-
sisténcia, continua a nutrir-se atra-
vés das proprias raizes, restaura-se e
renasce para manter o proprio espiri-
to vital de forma a poder gerar novos
frutos, aos quais confiard esta heranga
inestimdvel.

Sejamos arvores, pois! Restau-
remos nosso espirito vital!

Mais recentemente, a antropo-
loga e escritora Miriam Golden-
berg, também se langou nesse
impulso, quem sabe para falar
da “nova velhice” em seu livro A
bela velhice:

A velhice ndo é um problema para
quem ndo se preocupa apenas com
beleza. Para muitos, é a chance de se
libertar das obrigagoes da vida adul-
ta e dar inicio a projetos e atividades
criativas.

Miriam cita Simone de Beau-
voir, que advertiu uma velhice
complicada para quem investe
muito na aparéncia, principal-
mente as mulheres que se trans-
formam em monstros para dis-
farcar as mudangas inerentes a
velhice. E se pergunta:

E para quem a velhice nio é com-
plicada? Para quem tem projetos de
vida ou investiu em outros capitais.
por exemplo, para quem trabalha com
a criatividade, como professores e es-
critores. muitos descobriram na velhi-
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¥ ceasuavocacio”.

Como exemplo, Miriam cita
Caetano Veloso, Gilberto Gil, Chi-
co Buarque, Rita Lee e Marieta Se-
vero, como os “sem idade” e que
fazem parte de uma geracdo que
ndo aceitara o imperativo “seja
velho”! Pelo contrario, pulsam e
pulsam latejantes de vida.

Miriam, no entanto, diz ainda
identificar diferencas nas formas
de encarar a velhice no discurso
entre homens e mulheres. E es-
clarece que o projeto de vida para
0s homens é mais ligado as ativi-
dades profissionais, mesmo nao
remuneradas, e as familias. Eles
sempre falam da familia de modo
positivo. Ja para as mulheres, Mi-
riam constata que as mulheres
mais velhas ndo falam tanto de
trabalho. O significado de vida
para elas tem mais a ver com li-
berdade de escolha e coisas que
ndo poderiam fazer antes. Para
muitas delas o casamento foi uma
espécie de prisdo: elas tiveram
de cuidar da casa, dos maridos e
dos filhos durante muitos anos.
E conclui que a chegada dessas
mulheres a “bela velhice”, nome
de seu livro inspirado na obra de
Simone de Beauvoir, coincide com
a libertagao das obrigacdes dentro
de casa. A sensacao de liberdade
tem inicio a partir dos 50 anos, se
intensifica aos 60 e, aos 75, fica ex-
celente. Tomara!

O critico literario e escritor José
Castello, também no livro 60tio,
fala da sua vivéncia:

Sessenta anos parecem ter a bruta-
lidade dos substantivos, puros e sem
nuances. Uma mesa é uma mesa, nio
precisa de qualificacoes. Um cdo é um
cdo, nio precisa de um pedigree. Uma
montanha é uma montanha, e isso lhe
basta. Sessenta amos; serd que isso
néo me serve?

E eu fico me perguntando sobre
mesa, cao e montanha??? Se ranjo,
se lato, ou se me sinto imponen—
te.... assim, simplesmente.

E por fim, leio o texto da minha
querida amiga Sarita Vieira, “A
vida s6 comega com a memoria”,
em Impermanéncia (organizado
por Regina Carrancho, 2014), e me
vejo literalmente nas memorias de
Selma (a protagonista/narradora-
-talvez uma persona da propria
Sarita), desse passeio pelas me-
morias de alguém que se encontra
impar e que ndo tem com quem
jogar frescobol na praia. Selma
se pergunta sobre o que é enve-
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Miriam Goldenberg é autora de A bela
velhice (2013) e Homem nao chora.
Mulher nao ri (2013)

lhecer. Estar s por opgao, ler trés
livros simultaneamente, consta-
tar sua casa silenciosa, dar fé do
sumico das suas musicas preferi-
das, ndo ter para quem cozinhar,
achar que as mulheres escutam
mais que os homens, concluir
que as pessoas brigam muito, se
orgulhar de que foi alguém pelo
trabalho, sentir saudades do bar
carioca Amarelinho, do viver em
grupo e o amor romantico, cole-
cionar livros, e receitas de Nina
Hora. E se pergunta ainda:

E se a vida comegasse com a memo-
ria? E saisse rodopiando em busca do
tempo perdido?

E abnegada diz:

Se viver é uma arte, envelhecer re-
quer muito mais talento, pois é ai que
se fica realmente frente a frente com
si mesma.

E Selma nao queria relembrar
do que havia vivido, doia a au-
séncia de tanta vida. Selma cons-
tata sua solidao e também as de-
licias vividas, e sozinhas. E que
maravilha se largar no sofa!! E
devagarzinho se da conta de que
mantém a chama da vida. Com-
pra flores. Arruma as frutas na
mesa. E ouve Nina Simone. Antes
dos 50 tons de cinza. Eu também
Selma: I put a spell on you! Sua
vida estava ali e pronto!

Sou uma mulher do meu tem-
po. E o meu tempo é hoje! Gosto
de tudo que o hoje me apresenta.
Claro que nado estdo inclusas as
perdas de pessoas queridas. E as-

]

Katherine Mansfield (1888-1923)
projetou-se como autora de histdrias
curtas, como o conto “The canary”

sim como Selma e Sarita, me basto
com o que de simples me acon-
tece. Ja ndo preciso de aventuras.
Aventura ndo é escalar montanha!
Disse Martha Medeiros em seus
poemas. Aventura pode sim ser
esse percurso de conhecimento
e uma certa quietude diante dos
dias. Entender-se com menos ri-
gidez. E também um pouco de
natureza humana, demasiada
humana. Quando todos somos
feitos de ambiguidades, idios-
sincrasias, pequenas e grandes
coisas, e de que o canto da morte
de que fala Mansfield, nos chama
sim a nos perguntar:

Mas ndo é extraordindrio que , por
trds do seu doce e alegre pequeno can-
to, exista essa....tristeza? Ah! E o que
serd isso mesmo — que escuto? (tra-
ducgao minha).

E assim, ndo mais de insusten-
taveis levezas, mas de rostos, retra-
tos, vincos, sabedorias, pequenos
éxtases, cantos, movimentos, im-
permanéncias, solidao, comporta-
mentos inesperados, alguns arrou-
bos, e ainda, uns poucos impetos
apaixonados, vou descobrindo ca-
minhos e pedregulhos da minha
bela velhice of my own! %

Ana Adelaide Peixoto Tavares é
professora do Departamento de
Letras Estrangeiras da Universidade
Federal da Paraiba (UFPB) e cronista
no site www.wscom.com.Mora em
Jodo Pessoa (PB)
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CHICO BUARQUE

Chico Buarque e a capa da primeira
edigdo de seu novo romance, pela
Companhia das Letras
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alemaao:
NOTAS DE LEITURA

Para Janaina Milanez

endo chegado ao seu quinto romance com O irmdo alemio (Companhia
das Letras, 2014), Chico Buarque — o ficcionista — ja deve ter conquista-
do, enfim, o direito de ser comparado a si mesmo. Para ele, o0 caminho
parece ter sido mais longo e mais dificil do que para outros escritores,
j& que, no seu caso, o objeto da comparag¢ao mais frequente, e quase ine-
vitavel, € a figura do outro Chico Buarque — o compositor popular —, tao
sensivelmente marcada em nossa memoria coletiva.

Desde o surgimento de Estorvo, era natural que nossas expectativas,
em algum nivel da recepgao, envolvessem associacOes entre uma lin-
guagem e outra, entre uma e outra forma de expressao. Nao sé pelo
significado que tem o autor para a cultura brasileira, mas porque essas
interacOes (relagdes entre musica, teatro e cinema) tém sido uma cons-
tante em sua obra. Além disso, o lirismo das can¢des de Chico ja traz
a luz todo um universo de personagens e situacdes potencialmente (se
nao efetivamente) narrativos. Nem se pode ignorar, por outro lado, que
o0 proprio escritor chegou a sugerir um tal didlogo em mais de uma pas-
sagem de seus romances — o que s6 torna mais complexo o desafio de
pensarmos na autonomia dos dois chicos. Alids, no que se refere a frui-
¢ao das obras, nao pode haver mal algum nesse entrelacamento. Apenas
metodologicamente, da perspectiva do leitor critico, é que convém evi-
tarmos que a experiéncia com a obra do compositor automatize nossa
percepcao de sua prosa ficcional.

Os romances de Chico Buarque estdo longe de alcancar a popularida-
de de suas cangdes. Mas, em geral, eles ndo sao banais. Costumam pro-
blematizar a propria estrutura, provocando uma reflexao sobre o lugar
desse género (e, por extensao, da literatura) em nossos dias. E o fazem,
quase sempre, por meio de uma figura de subtragdo, ou de esvaziamento,
que vai se deslocando de um elemento estrutural para outro em cada
obra. Assim, por exemplo, se em Estorvo (1991) ressalta a auséncia de re-
lagOes causais entre os acontecimentos que vao arrastando o atordoado
protagonista (auséncia essa que perturba a no¢ao daquilo que costu-
mamos chamar de enredo), em Budapeste (2003) é o acordo ficcional com o
leitor que se coloca em cheque, num relato de primeira pessoa em que a
suposta autoria (e, com ela, a autenticidade do que se conta) sera negada,
a certa altura, pela prépria voz narrativa.

Destaco Estorvo e Budapeste nesses exemplos porque os considero os
dois melhores entre os cinco romances ja publicados pelo autor (imagino
que essa preferéncia ndo seja a da maioria). Mas também vejo no prota-
gonista de Benjamin (1995) uma personagem cativante, em sua comoven-
te fragilidade: suas manias risiveis, sua obsessao pela amada perdida no
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» passado, sua inaptidao social, seu
desajuste no mundo. Diz Antonio
Candido, num célebre ensaio so-
bre o tema, que “nds perdoamos
os mais graves defeitos de enre-
do e de ideia aos grandes cria-
dores de personagens”. Induto
que, a meu ver, se aplicaria facil-
mente a Benjamin, mas nao a Leite
derramado (2009), nem a O irmdo
alemdo, objeto das anotagdes de
leitura que seguem.

O ultimo romance de Chico
me parece carente de vigor, de in-
tensidade. Se o jogo proposto ao
leitor é simplesmente o do roman
a clef, pelo argumento autobiogra-
fico destacado desde a orelha do
livro, e que depois se insinua em
nomes de personagens, em refe-
réncias a lugares e fatos histori-
cos; e se explicita ainda em notas,
rubricas e copias de documentos
anexadas ao relato — tudo isso
parece esgotar-se rapidamente
no mero sabor do aneddtico, na
bisbilhotice de um possivel leitor
interessado em recolher fragmen-
tos de um episodio (de resto, pou-
co relevante para nos) da vida do
autor. Mas se a intencao for justa-
mente desconstruir, pela ironia,
essa via de leitura, relativiza-la,
fustigar o automatismo desse [ei-
tor de biografemas — como se pode-
ria esperar do autor de Budapeste
—, tal inversao irdnica ndo chega
a se realizar com nitidez. Talvez
porque o romance também nao
se afirme como uma grande obra
de ficcdo, o que poderia equili-
brar a leitura entre essas possi-
veis referéncias externas e sua es-
trutura interna. Pois é justamente
nesse ultimo aspecto que o livro
nao empolga.

Penso que uma das razdes
dessa insipidez é que, a exce-
¢ao do narrador-protagonista,
Francisco de Hollander, todas as
personagens de O irmdo alemdo
sao caracteres demasiadamente
rasos. Sabemos o que lhes ocor-
re, pelo angulo do narrador, mas
nunca nos aproximamos o sufi-
ciente para percebermos de fato
quem sao e como elas reagem
aos acontecimentos. E dificil
para o leitor de um romance en-
volver-se com uma historia em
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que as figuras humanas nao lhe
despertam empatia, surgindo no
enredo tao-somente para atuar
como figurantes e resumindo-se,
assim, ao esbogo de alguns com-
portamentos tipicos (um amigo
delinquente, uma mae submissa
e resignada, um pai idolatrado e
inacessivel, uma namorada jun-
kie etc.). O desinteresse por es-
sas personagens parece emanar,
alids, do proprio narrador, que
ndo se demora na trajetoria de
nenhuma delas, eximindo-se de
desenvolver as possiveis tensdes
que lhes justificariam a existén-
cia no relato. Curioso é notar que
esse mesmo procedimento, tanto
em Budapeste quanto em Estorvo,
produz um efeito mais interes-
sante, porque coerente com o
estado de turvacdo e de perple-
xidade que caracterizam o olhar
daqueles narradores.

A falta desse envolvimento,
resta ao leitor apostar no enredo,
cujo centro aponta para os cami-
nhos percorridos pelo narrador
em sua procura por um meio-
-irmdo estrangeiro (como o titu-
lo antecipa), um possivel sobre-
vivente e fugitivo da Alemanha
do poés-guerra, fruto de um amor
de juventude do seu pai, Sergio
de Hollander, que nao chegara
a conhecé-lo. Entreveem-se aqui
elementos sugestivos para uma
boa narrativa de mistério — que
também ndo chega a realizar-se.
A promessa se extravia, seja pela
rapida aleatoriedade (e facilida-
de) dos eventos que conduzem
o narrador ao seu objetivo, seja
pela auséncia de tensdo que en-
volve o seu feito. Ha certa incon-
sisténcia no proprio sentimento
que o motiva, e que deveria justi-
ficar o interesse pelo irmao: o de-
sejo de angariar algum reconhe-
cimento do pai, cujas atengdes e
preferéncia recaem, indisfarcada-
mente, sobre Domingos, o mais
velho dos dois filhos brasileiros.
Mas a essa altura, o leitor tera
se perguntado: se esse encontro
fosse significativo para o velho,
por que diabos ele o teria evita-
do por tantos anos? Por que nao
teria ele mesmo, um intelectual
reconhecido e influente, reali-

zado a investigacdo que o filho
conclui tao facilmente, seguindo
apenas duas ou trés pistas, sem
sequer precisar sair de sua cida-
de? E se ele, Sergio de Hollander,
nao o fez, por que o resgate des-
se passado lhe despertaria algu-
ma satisfagdo ou gratiddo? Nao
faria mais sentido se a intengao
manifesta do narrador fosse a de
desafiar o pai, expondo-o numa
histéria que ele preferiu manter
em segredo a vida inteira?

Intercalam-se a esse nucleo do
relato referéncias a repressao po-
litica no Brasil dos anos 60 — cena-
rio dos acontecimentos narrados
—, além de episodios secundarios,
que ajudam a compor o relato da
adolescéncia do narrador: roubos
de carros por mera diversao; con-
quistas sexuais (especialmente as
do irmao mais velho); interesse
por politica e por literatura; bebe-
deiras. Nenhum desses subenre-
dos, todavia, consegue amenizar
a impressdo de fragilidade do
argumento central do romance.
Mas, note-se: este ndo € um ques-
tionamento que se possa fazer
levando-se em conta o que ha
de autobiografico no livro. Ele se
refere tao-somente a apreciagao
da obra segundo os cédigos do
género romance, ou seja, a partir
do manuseio de seus recursos fic-
cionais. Como nos ensina o mes-
mo Antonio Candido, no ensaio
ja citado, “na vida, tudo é prati-
camente possivel; no romance, é
que a logica da estrutura impde
limites mais apertados, resul-
tando, paradoxalmente, que as
personagens sao menos livres, e
que a narrativa é obrigada a ser mais
coerente do que a vida.” O irmdo de
Chico transita entre uma coisa
e outra. Mas talvez o faca sem
desviar-se do grande risco que
ha nessa combinagdo: o de que a
representacdo da realidade acabe
parecendo pouco real, e a ficcao,
pouco inventiva. ¥

Expedito Ferraz Jr. é professor de
Teoria Literdria da Universidade
Federal da Paraiba (UFPB). Mora em
Jodo Pessoa (PB)
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Dez dias

coMm ELENA EM Havana

Analice Pereira
Especial para o Correio das Artes

SEGUNDO DIA:
“YO SOY POETA”

ransitar pelas ruas de Havana na tentativa
de se deparar, naquele chao real, com al-
guns elementos que a ficcdo havia lhe ofe-
recido, passou a ser a sua segunda grande
aventura, concomitante a primeira, por-
que ambas diziam respeito a linguagem.

A primeira se pautava numa oralida-
de, cujo léxico escutado apresentava um
excesso de fonemas aquosos. Matiz par-
ticular da sua audigao? Bom, o que pare-
cia mesmo era que as palavras ditas por
aquelas pessoas nadavam em aguas bor-
bulhantes e, na sua pronincia, buscavam
0 oxigénio que precisavam. Seria influén-
cia dos mares que costeavam aquela ilha?
Agucava ao maximo seus ouvidos para
captar as consoantes que lhe faltavam,
para o entendimento daquele idioma um
tanto liquido em sua prontncia, porém so-
lido em sua expressao.

A segunda aventura se referia a moda-
lidade escrita, mas, desta vez, um contet-
do traduzido para o portugués. Trazia em
mente cenas, passagens e falas dos perso-
nagens de O homem que amava os cachorros,
do escritor cubano Leonardo Padura, que
realiza, em seus livros, um projeto literario
grandioso em que formaliza esteticamen-
te um contetido essencialmente necessario
para aqueles que desejam conhecé-lo para

i e

além do que a Historia (com H maits-
culo) e a midia tém apresentado.
Como representagao de um deter-
minado periodo histérico, persona-
gens ficcionais desse romance de Pa-
dura (sobretudo a figura do narrador
Ivan, em seu combustivel primordial
que é a vontade de narrar, enquanto
se é, vive-se, questiona-se, denuncia,
revolta-se) se veem perseguidos .
pela fome, pelos apagoes, pela desvalori-
zagdo dos saldrios e pela paralisacdo dos
transportes — entre muitos outros males
—. [...] Foram anos quase irreais, vividos
num pais escuro e lento, sempre quente,
que desmoronava todos os dias, embora
sem chegar a cair nas cavernas da comu-
nidade primitiva que nos [0s] ameacava.”
Queria ver e entender aquela socie-
dade cubana p0s crise dos anos 1990,
a partir desses elementos ficcionais
(e reais), mas, também, a partir dos
parametros apresentados por Anto-
nio Candido, tendo a literatura como
um dos Direitos Humanos, devido a
sua fungao humanizadora porque “..
confirma e nega, propoe e denuncia, apoia
e combate, fornecendo a possibilidade de
vivermos dialeticamente os problemas”.
Estava ali para isso: para observar,
numa espécie de experiéncia sinesté-
sica em que observar ndo se limitava
a olhar. Precisava ouvir, sentir, chei-
rar... Nessa tarefa, Elena lhe ajudaria.
Naquelas andangas, portanto, visi-
tar o Museo de La Revolucion recobrou
dela um questionamento que se fa-
zia: a vontade como combustivel pri- »




* mordial (além do narrador Ivéan,

lembrava da emblematica perso-
nagem Blimunda, de José Sara-
mago) para a mobilizagao do ser
humano. Numa revolugado, seja
ela de que natureza for, o nivel
da vontade é o limite da conquis-
ta (?). Teve olhos pra vé-las nas
fotos e discursos daqueles guer-
rilheiros, expostos lindamente
naquele Museo.

Passeando pelo Malecon, sis-
tematizava seu raciocinio, cujos
pensamentos desordenados
boiavam nas aguas daqueles fo-
nemas que nao tinha como deixar
de ouvir. Mirando o mar, parecia
estar a toa, quando, na verdade,
estava numa batalha medonha
para dar um ordenamento ao
seu pensar. A cadéncia com que
as ondas batiam naquele concre-
to mostrava-lhe o quanto estava
ressacada. Lembrou de um verso
do preludio de Baden e Vinicius
— tinha “os olhos cansados de
olhar para o além”. Percebeu que,
apesar de ilhada, nem o mar era
limite para o seu campo obser-
vatério. Pelo contrario, deveria
navegar naquelas aguas desco-
nhecidas, naquele léxico aquoso,
naqueles olhos marejados a cada
vez que escutava Elena.

No afad de ilustrar sua refle-
x30 sobre a vontade, como esta-

FOTOS: INTERNET

Ao final, ela
pergunta se ele é
escritor e sobre

0 que escreve, se
contos, novelas etc.
A resposta veio, num
misto de orgulho e
humildade: “"No. Soy
poeta. Yo no soy un
poeta importante,
famoso, pero soy

poeta”.

gio de desejo avido, lembrou do
senhor que havia conhecido no
dia anterior, por indicacdo de um
amigo escritor. Acompanhados
(e traduzidos simultaneamente)
por Elena, conversaram sobre os
principais representantes da li-
teratura cubana contemporanea,
e da literatura brasileira, dentre
outros assuntos relacionados a
producédo literaria dos dois pai-
ses. Ao final, ela pergunta se ele
¢ escritor e sobre o que escreve,
se contos, novelas etc. A resposta
veio, num misto de orgulho e hu-
mildade: “No. Soy poeta. Yo no
soy un poeta importante, famo-
so, pero soy poeta”.

No exercicio de sua humani-
dade, pelo olhar, pelos gestos e
o tom de sua fala, aquele poeta
se apresentou imenso para ela,
sem sequer ter lido um verso que
ele tenha escrito. Ela percebeu a
vontade (naqueles ultimos minu-
tos de um encontro sincero com
alguém que tinha acabado de co-
nhecer) transfigurada em outras
formas de ser e estar no mundo
(seu lugar epistémico), numa
demonstracdo de que o tama-
nho do ser humano nao decorre
diretamente da importancia da
obra que realiza, mas da maneira
como se posiciona diante dela. E
esta é uma feicdo fascinante de
um projeto humanizador, seja de
um romancista, um guerrilheiro
ou um poeta. Comegava, assim,
a fazer as pazes com o mar e com
aquela lingua aquosa, enquanto
transbordavam, de dentro de si,
as suas aguas, até entao represa-
das no campo do desconhecido. ¥

Analice Pereira é critica de
literatura, ensaista, contista e
professora de Lingua Portuguesa e
Literatura Brasileira do Instituto
Federal de Educagdo, Ciéncia e
Tecnologia da Paraiba (IFPB). Mora
em Jodo Pessoa (PB)
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© festas semioticas

Amador Ribeiro Neto
amador.ribeiro@uol.com.br

orge Mautner:

duas cancgoes

FOTO: INTERNET
autner tem um lugar especial dentro da MPB. Um lugar re-

servado a poucos. E usufruido por raros. Certa vez interro-
guei Décio Pignatari sobre Mautner. O poeta, como asserti-
vo, conciso e acido, acionou uma vez mais sua metralhadora
verbal: “Mautner nao conta: ele quer permanecer amador em tudo que
faz”. Senti os tiros reverberando em mim também. Nao retruquei. Co-
nhecia o querido professor e sua verve.

De fato, o mercado (musical ou literario) nunca esteve em meio as
(pre)ocupagdes de Mautner. Ele gosta de ser gauche na vida. Curte nao
se profissionalizar. Desfralda a bandeira do udigriidi até hoje. S6 assim
pode continuar fazendo por amor, sem compromissos, sem vinculos,
sem profissionalizar-se. Anarquico e defensor do Kaos, gosta de provo-
car seu escasso publico. Com fina ironia. E boa dose de sarcasmo. Sem
desconsiderar o humor, é claro.

Compds e interpretou genialmente uma série de cangdes homosse-
xuais (que os politicamente corretos de plantdao preferem chamar ho-
moerdticas — como se a semantica mudasse a esséncia da questao). Suas
letras, melodias e performances (da voz, dos arranjos e gestuais) sao
um caso de amor & delicias na cena de nossa cancao. Ela que Ney Ma-
togrosso soube canalizar para si (corpo, voz, vestudrio, aderegos, coreo-
grafia) desde os tempos dos Secos e Molhados.

Depois de ter publicado aqui mesmo no Correio das Artes um artigo
sobre suas can¢des homossexuais — algumas das quais aproximei-as da
poesia de Mario de Andrade — ha duas novas cangdes que gostaria de
comentar, ainda que en passant.

“Encantador de serpentes” (parceria com Robertinho do Recife) tem
acordes melddicos da musica oriental clichezada, para uma letra provo-
cativamente ambigua:

sobe a cobra

a cobra tem de subir

sobe cobra

mas ela ndo quer subir

14 na India todo mundo sabe

¢ mandinga do faquir

saber tocar a flauta e fazer a cobra subir
Por isto eu toco esta guitarra

e tento conseguir

um jeito uma alma nova

Jorge Mautner é autor de
sucessos musicais, entre .
eles, "Vampiro’, gravada de ver Subl?’ a CObI”a

por Caetano Veloso
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O coro feminino faz o refrdo e in-
cita a cobra a subir. A permuta (com
consequente atualizacao) da flauta
do faquir indiano pela guitarra do
cancionista brasileiro é a transpo-
sicao falica do mesmo objeto para
culturas e geografias diversas. E
“subir a cobra” ¢ a metéafora (quase
catacrese, de tao dbvia) para erecao.
A guitarra de Robertinho do Recife
recorta acordes e timbres orientais e
soma-os a levadas roqueiras. A can-
¢ao visita velhos tempos e lugares
para abordar velhas (e atuais) ques-
toes da sexualidade universal.

Oriente e ocidente na mesma li-
nha do horizonte erotizado pela
magia da musica e pelos movimen-
tos das imagens que percorrem o
corpo e o imaginario orgastico.

“Vida cotidiana” (parceria com
Nelson Jacobina) é cantada, canto-
-falada e, por fim, falada — em iso-
morfismo perfeito com o cotidiano
de todos nds. Isto ja confere a ela
uma distin¢ao: o cancionista nao é
apenas um malabarista aqui, mas
um show-manfull-time. Mais uma
vez a ironia vaza a letra através
da parddia dos comportamentos
sexuais e sociais e no cruzamento
das vozes da cancgao, acolhendo o
bakhtiniano dialogismo cultural.
Diz a letra:

a uma vocé fuma
as duas vai pras ruas
e as trés telefona pra Inés

Caetano Veloso, que participa da gravacao, canta em falsete
comentando o lado homossexual das personagens envolvidas
na trama da letra. A sequéncia em que os intérpretes dialogam
a base de imitag¢Oes, as mais variadas (de animais ao bebé hu-
mano, passando por ambulancias e metralhadoras), é hilaria.
E, como se nao bastasse, e fecha-se com a citacdo de um verso
de Raimundo Correia, saudando as pombas. Pelo contexto da
interpretagao e da letra depreende-se que as tais pombas ja
nao sao as cantadas denotativa e ingenuamente pelo poeta ro-
mantico — mas aquelas referidas hilariamente no universo da
sexualidade. (Em sentido chulo, anotam os dicionarios).

Para fechar a cena, o cancionista Jorge Mautner encerra a
faixa com longos e exclamativos suspiros. Seu companheiro
de interpretacdo, Caetano Veloso, repete: “pombas, pombas,
pombeas...”.

Para Jorge Mautner, em suas interpretacdes e/ou composi-
¢Oes, a performance homossexual esta associada a sedugao, ao
lirismo e ao humor. Como se nele ressoasse sempre o0 poema
oswaldiano: “amor humor” + o erotismo de Hilda Hilst mes-
clado ao de Caio Fernando Abreu.

Um dos talentos menos reconhecidos da MPB, e rotulado de
“maldito”, Jorge Mautner é de fato um rei da cangao homos-
sexual, um cancionista que equilibra o texto na melodia e a
melodia no texto para fazer amar e rir.

Um dia, esperemos que nao tao distante, sua obra merega o
reconhecimento estético e ético a que faz jus desde 1959, quan-
do compds a antologica “Vampiro” — uma cangdo em que a
homossexualidade se traveste em 6culos de sol para sugar “o
sangue dos meninos e das meninas”, além de dissimular, mais
uma vez, uma performance da paixao, porque o outro “é uma
loucura em minha vida / uma navalha para os meus olhos”.

Mautner é riso, festa, regozijo, amor. Perversao e nao-lei.
Desejos & orgasmos multiplos. Alegria a revelia. Carnaval na
quaresma da cultural oficial brasileira. ¥

- ald benzinho vem correndo que eu guardo uma surpresa pra vocé, é...
— [ald benzinho vem que te aguarda uma surpresa....]

as quatro faz cena de teatro
as cinco fecha a porta com trinco
e ds seis 0 problema é de vocés

— eu falei pra vocé ndo falar nada pra ele nem nada pra ela
v. falou agora o problema é todo seu resolve, resolve, quero ver

— [eu te falei ndo fala pra ele ndo fala pra ela

tu falou agora o problema é todo teu orrameu]

as sete vocé vira um travesti vedete
as oito vocé fica um chuchu biscoito
as nove vocé ama e se comove

as dez eu te faco cafunés com os pés

as onze voce faz cara de pau olhos de bronze

as doze vocé faz aquela pose
— 0. quUer uma rosa ou uma rose
ou quer um bicho se

eu vou imitar um avido”.

A UNIAO - Correio das Artes

Amador Ribeiro Neto é poeta,
critico de literatura e professor da
Universidade Federal da Paraiba.
Mora em Jodo Pessoa (PB)
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O
R TEATRO
COMO MEMORIA

Angelo Mendes Corréa e Itamar Santos

Especial para o Correio das Artes

undadora da Cia. Teatral Damasco, a atriz Valéria Arbex volta
a cena teatral paulistana com seu maior sucesso, a premiada
Salamaleque, escrita por Alejandra Sampaio e Kiko Marques,
que também a dirigiu ao lado de Denise Weinberg. A pega,
escrita a partir das cartas de amor trocadas entre seus avos
maternos, os imigrantes sirios Nadime e Nicolau Arbex, nos
anos 30, recria a saga daqueles que construiram e deram nova
face ao nosso pais durante as primeiras décadas do século XX.

Como se tornou atriz?

Minha formagao como
atriz teve inicio aos 14 anos,
quando ganhei de minha
mae um curso de teatro, de-
pois de muita insisténcia.
Eu era muito timida e via no
teatro a possibilidade de me
soltar e viver outras vidas,
mais ousadas e perigosas do
que a minha. Tive aulas du-
rante dois anos com a atriz
Nilda Maria, da geracao da
Célia Helena. Ela foi da luta
armada e exilada durante a
ditadura militar. Fiz a minha
primeira escola aos 16 anos,
com Marco Antonio Braz e
Hélio Cicero. Chamava-se
Pirandello e 14 considero que
foi o meu grande mergulho,
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ou seja, tive as melhores re-
feréncias bibliograficas de ci-
nema, teatro, artes plésticas,
etc. La entendi o oficio do
ator e tudo o que ele exigia
para que fosse profundo e
profissional. Em seguida, fui
convidada pelo Marco Anto-
nio para integrar o elenco de
Perdoa-me por me traires, do
Nelson Rodrigues, espetacu-
lo de vanguarda da década
de 90. Ficamos cinco anos em
cartaz, e, concomitantemen-
te, fiz o Indac, minha segun-
da escola, onde permaneci
durante quatro anos, com au-
las didrias e tempo para ex-
perimentar e estudar nossos
autores e novas linguagens
da interpretagdo, com base

no método do Antunes Filho.

O espetaculo Salama-
leque se baseia na troca de
cartas entre seus avos si-
rios, nos anos 30. Como sur-
giu a ideia de transforma-
-las num texto teatral e qual
a origem do titulo?

Sempre fui muito curiosa
sobre o tema arabe. Pergun-
tava para a minha avd Na-
dime tudo o que envolvia a
sua vida na Siria. Gostava da
musicalidade da lingua, da
musica, da comida. Quando
comecei a fazer teatro, ela fa-
leceu e minha irma Claudia
e eu herdamos as 68 cartas
de amor que ela e meu avo
Nicolau trocaram durante

Correio das Artes - A UNIAO



» o0 noivado. Essas cartas ficaram

guardadas durante anos. Bem
mais tarde, tive o impulso de té-
-las como material para algo, que
até entao nao sabia bem o que
era. Em 2005, comecei a estuda-
-las e iniciei uma vasta pesquisa
sobre politica, economia, religiao
e imigragdo arabe. E também
realizei uma pesquisa de campo
com imigrantes, filhos e netos de
arabes. Li muita coisa, historias,
estudos académicos, enfim, jun-
tei todo esse material e me dei
conta de que tinha um projeto
nas maos. Dai, surgiu a ideia de
fazer um monologo sobre a pes-
quisa que eu acabara realizado.
A origem do titulo veio de um
documentario que a dramaturga
Alejandra Sampaio e eu assisti-
mos. Nele, todos falavam o cum-
primento “sallamu alaicum”, ou
seja, que a paz esteja com voce.
Salamaleque, que é uma palavra
nossa ligada a cumprimentos
exagerados, mesuras, € uma res-
posta a essa saudagao em arabe.

Em Salamaleque vocé revive
historias emocionantes de seus
antepassados, enquanto prepa-
ra alguns pratos tipicos sirios.
De onde veio aideia de cozinhar
e atuar concomitantemente?

Durante a pesquisa que reali-
zei constatei que a principal re-
sisténcia de costumes é a comida.
Muitas vezes, o imigrante nao
retorna para a sua terra, perde
a lingua nas geragdes seguintes,
mas a comida perpetua-se, é le-
vada pelos filhos, netos e bisne-
tos. Por isso, decidi que a peca
deveria acontecer dentro de
uma cozinha, local de lembran-
cas, ja que alimentar esta direta-
mente ligado ao afeto, ao amor.
O publico deveria se sentir
como se estivesse na cozinha de
alguém muito querido. E apds o
espetaculo, temos a comunhao
ao redor da mesa, momento que
proporciona uma troca riquissi-
ma entre o publico, com muitos
relatos importantes.

O texto de Salamaleque é de
Alejandra Sampaio e Kiko Mar-
ques. Houve alguma interferén-
cia sua na elaboracao da escrita,
devido a proximidade que vocé
tem com a histdria?

A maior parte da pesquisa

A UNIAO - Correio das Artes

Uma das primeiras grandes
experiéncias de palco de Valéria
Arbex foi 0 espetdculo Perdoa-me
por me traires, de Nelson Rodrigues

¢ minha. Entreguei primeira-
mente para a Alejandra Sam-
paio, que fez o primeiro trata-
mento. Eram quase 70 paginas
de material. Escolhi algumas
historias que gostaria que en-
trassem, alguns temas a serem
desenvolvidos. E a Alejandra
comecou a escrever o texto. Ela
sempre o enviava para eu ler e
assim iamos conversando so-
bre o seu desenvolvimento. O
Kiko fez o segundo tratamento,
em cima do texto finalizado da
Alejandra. Ele fez os cortes ne-
cessarios e costurou, trazendo
novos rumos a histoéria. Foram
dois momentos diferentes dos
dramaturgos, cada um teve a
sua fase de criagdo, porém mu-
tuo respeito pela criagao do ou-
tro. Sempre me enviavam o que
escreviam e eu dava minhas
opinides, mas confiando de
olhos fechados nos dois.

Qual foi a reagido da sua fa-
milia ao assistir Salamaleque?

A comunidade siria tem pres-
tigiado o espetaculo?

Minha mae, especialmente,
ficou muito emocionada. Imagi-
na, assistir diante de seus olhos
a historia de seus pais, por mais
que tenha ficgdo também! Todos
que conheceram os meus avos
os reconheceram na encenagio
e ficaram tocados. Acredito que
Salamaleque é uma reveréncia
aos meus avds e também a todos
os imigrantes que chegaram ao
Brasil, de todas as nacionalida-
des. A comunidade siria esta
indo muito mais nessa tempora-
da. Temos um retorno enorme,
em fung¢ao do boca a boca que
eles estao fazendo.

Elizete, sua personagem em
Salamaleque, tem uma ligacao
muito intensa com o passado.
Nao ha nostalgia, a memoria é
retratada de maneira vibrante e
alegre. O que vocé tem em co-
mum com ela?

O que tenho em comum com
a personagem € a memoria fami-
liar, pois sempre tentei resgatar
a historia da minha familia. En-
tendo como qualidade necessaria
a um ator o estudo, a pesquisa,
o interesse pelo outro, pelo ser
humano e tudo o que o envolve.
Nao consigo dissociar a minha
profissao do interesse pela vida
e seus desdobramentos, cama-
das, vertentes, possibilidades e
diversidade. Minha relacdo com
a peca ¢ totalmente emocional.
Eu fico tocada todos os dias e o
publico tem grande participagao
nisso, ele esta diante de mim,
como testemunha e participan-
te daquele dia tao importante,
da celebracao da Elizete. Muitas
vezes eu me emociono como se
fosse pela primeira vez e acho
isso belo quando acontece. E
deve acontecer, pois essas faiscas
de emoc¢dao mantém o espetaculo
vivo para mim e para o publico.
Salamaleque é o que chamamos
de um encontro.

Durante o espetaculo, vocé
narra um triste episddio de
perseguicao pelos otomanos
contra sua familia. Poderia
comenta-lo?

O império turco otomano
dominou a Grande Siria, na
época assim chamada. Foram »
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» quase 400 anos de dominio.
Esse império perseguia os
cristdos e usurpava toda sua
produgdo agricola. Durante a
Primeira Guerra Mundial, no
declinio desse império, os sol-
dados invadiam as casas dos
cristaos e levavam os homens,
geralmente os pais de familia,
para lutar pelo seu exército. Os
cristaos eram colocados na li-
nha de frente e a maioria des-
ses homens nao voltava, pois
morria na guerra ou de fome.
Meu bisavd Antun foi levado,
diante da esposa e dos cinco
filhos pequenos. Tentou se es-
conder debaixo da cama, mas
os sapatos ficaram para fora e
o soldado percebeu e o levou.
Nunca mais voltou.

Seus avés Nadime Neif
Name e Nicolau Antonio Ar-
bex, vieram de Yabroud, na Si-
ria. Que reflexdo vocé faz sobre
a atual situacdo do pais de ori-
gem de seus avos?

A situagdo da Siria é muito
grave e complexa. A histdria se
repete, meus bisavds imigra-
ram por conta da guerra e de
contingéncias politicas e reli-
giosas. E hoje, muitos sirios es-
tao sendo obrigados a deixar a
sua patria pelo mesmo motivo.
A guerra na Siria é uma guer-
ra dentro da guerra, sdo varias
frentes lutando entre si pelo po-
der, além de varios paises com
interesses econdmicos e poli-
ticos. A guerra é rentavel, ela
da lucro para muitos. H4 muita
coisa que nao chega até nos. E
mais uma vez o povo é vitima,
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Valéria acredita que Salamaleque,
mesmo falando da memdria de uma
familia, joga luz e provoca a reflexao
sobre 0 momento atual do povo drabe

pois é obrigado a deixar as suas
casas, a abandonar tudo e a fu-
gir, deixando tudo para tras.
Muitos sirios estao vindo para o
Brasil, mas imigrar hoje é muito
diferente do que era na época
de meus av0s. Refazer a vida no
Brasil hoje é mais dificil, muito
mais dificil. Mas acredito que
Salamaleque, mesmo falando da
memoria de uma familia, joga
luz e provoca a reflexao sobre o
momento atual, contribui para
desmitificar a imagem, muitas
vezes equivocada, sobre o povo
arabe, associando-o a intoleran-
cia. O cidadao arabe, seja cristao
ou mugulmano, s6 deseja viver
em paz, em harmonia, cuidar
da sua familia em sua terra. E
dela tirar o seu sustento.

Em 2010, vocé criou a Cia.
Teatral Damasco. Pode nos fa-
lar sobre ela?

A Cia. Teatral Damasco, fi-
liada a Cooperativa Paulista
de Teatro, partiu da pesquisa
das cartas de amor trocadas
entre meus avos e do estudo
aprofundado sobre a cultura
arabe e todas as suas verten-
tes. Realizamos, desde entao,
Poemas encenados, de Mahmud

Darwish, Em que instante Deus
criou as orquideas?, fragmentos
de Relato de um certo Oriente,
de Milton Hatoum, e leituras
dramaticas de Gibran Kahil
Gibran. A Companhia tem
como objetivo fomentar o fazer
teatral, valorizar a carpintaria
do ator, a pesquisa da inter-
pretagdo realista e do teatro
ritualistico. Em 2012, ganha-
mos o Prémio Myriam Muniz
de Teatro, da Funarte, para a
montagem de Salamaleque. Es-
treamos em 2013, sob a direcao
de Denise Weinberg e Kiko
Marques. Em 2014, viajamos
para alguns Sescs do interior
de Sao Paulo e representamos
o Brasil no Festival Internatio-
nal du Théatre Universitaire
de Tanger, no Marrocos, e ga-
nhamos o Prémio Z¢é Renato de
teatro, em sua primeira edicao,
importantissima conquista da
classe teatral e grande passo
para a Prefeitura de Sao Pau-
lo. Gragas a esse prémio, vol-
tamos com a nossa temporada
de Salamaleque neste 2015, que
conseguimos realizar gratuita-
mente ao publico.

Quais os projetos futuros.
Pensa em levar Salamaleque a
outros estados?

Nosso objetivo é ter vida lon-
ga com o Salamaleque, gostaria
de emendar uma temporada
com outra, estamos com o proje-
to aprovado no Proac ICMS e até
setembro podemos captar re-
cursos por meio dessa lei de in-
centivo. Assim, conseguiremos
fazer outra temporada. Estamos
na luta. Pretendemos viajar com
a peca pelo interior e outros es-
tados do Brasil. Nao paramos na
produgao para que isso se reali-
ze. Nosso sonho é mascatear por
diversas regides do Brasil, e, as-
sim, ouvir, trocar e colher novas
historias que poderao dar frutos
a um futuro espetaculo. ¥

Angelo Mendes Corréa é mestre

em Literatura Brasileira pela
Universidade de Sdo Paulo (USP).
Itamar Santos é mestrando em
Literaturas Comparadas de Lingua
Portuguesa pela Universidade de Sdo
Paulo (USP). Moram em Sdo Paulo (SP)
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Para Clovis Dias, o filme preto e branco
parece ofertar uma liberdade maior para
vaguear a sensibilidade visual

A UNIAO - Correio das Artes

Clovis D

ngenheiro civil, vocé é um apai-
xonado por pintura e possuidor
de uma bela pinacoteca parti-
cular. Essa paixao influi no seu
gosto cinematografico? Como?

A sensibilidade e a educagao
perceptiva diante de uma pintu-
ra ou de uma gravura e a sensi-
bilidade e educagao perceptiva
diante de um filme, quero acredi-
tar que sejam as mesmas. E vocé
diante da imagem; seria contra-
ditério nao ter o mesmo aporte
de impressao, de emogao. Assim,
minha reflexdo é no sentido de
que ndo se trata de influéncia,
pois é algo que pode se formar
até mesmo fora da pintura ou
do cinema, algo como parame-
tros que vou descobrindo/cons-
truindo sempre voltados para a
percepcdo da imagem. Mas, se
tratando particularmente de pin-
tura e de cinema, quem parece
ter expressado esta reflexao com
uma elegancia impar foi Kurosa-
wa em seu filme Sonhos quando
fundiu com um elevado nivel de
criatividade o cinema e a pintura.
Neste caso foi o cinema que me
fez revisitar a pintura.

Por outro lado, ou seria pelo
mesmo, vocé me confessa cer-
ta aversao ao uso da cor no ci-
nema. Explique essa aparente
contradigao.

Eu me corrijo, aversao ao uso
da cor nao, preferéncia pelo preto
e branco. Esta preferéncia decor-

re certamente do fato que vocé
ha pouco se referiu com relagao a
pintura. A contradi¢do nao existe,
nem ela é aparente. O filme preto
e branco parece ofertar uma li-
berdade maior para vaguear nos-
sa sensibilidade visual. Nao sao
muitos para mim os filmes em
que a cor participa com expres-
sividade na construgdo da arte
cinematografica e isso talvez de-
corra de minha atengdo voltada
para a pintura. Lembro-me de O
conformista onde a cor atua esplen-
didamente no filme; outro filme
que me impressionou muito nes-
se sentido foi Fanny e Alexander
do Bergman; mais recentemente
o brasileiro Cinema, aspirina e uru-
bus me chamou muito a atencgao,
ele é notavel pela atuagao da cor.
No entanto diante de um Robert
Krasker, de um Rudolph Maté ou
de um Gregg Tolland ha que se
reconhecer: a perfei¢ao formal al-
cangada por estes artistas da foto-
grafia cinematografica em preto e
branco € impressionante, basta
ver filmes como A paixdo de Joana
D’Arc, A marca da maldade, Pérfida,
Desencanto, O terceiro homem.

Nos velhos seriados a que
vocé assistia na infancia, no
Cine Rex, em Jodo Pessoa, vocé
consegue ver uma criatividade
fantasiosa que seria importante
para o seu conceito de cinema da
idade madura. Explique.

Era magica a porta do cinema
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Morangos silvestres (Smultronstallet,

Suécia, 1957), drama dirigido por

Ingmar Bergman

> Rex pela qual eu entrava solene
para me aplicar, olhar, reparar,
curioso, os saltos de impossiveis
distancias e possiveis imagina-
¢oes. Nunca se apagou em mi-
nha memoria a barroca compo-
sicao humana na abertura do se-
riado Flash Gordon; era a porta
que iria se abrir para um mundo
imenso de fantasia. Mesmo com
o primarismo do fazer daquelas
producoes, era a largueza de li-
berdade imaginativa que im-
portava. E compreensivel que o
onirico que ali se manifestava
chamasse a atenc¢do dos surrea-
listas como ja foi bem observado.
Aquilo levava-me a um tempo
e a um espaco fantasticos onde
existiam impérios submarinos,
Fu-Manchus e homens passaros,
era uma passagem secreta a um
escapismo fabuloso que até hoje
resiste em mim.

Indagado sobre sua identi-
ficacdo, vocé alega gostar de
filmes que tratam de questdes
“sem data e sem lugar”. A nogao
ndo parece muito abstrata?

Na verdade seria melhor dizer
“questdes de qualquer lugar e de
qualquer tempo”; o filme reduzi-
do geograficamente e temporal-
mente nao necessariamente tem
reduzida sua abordagem aquele
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No tempo das diligéncias
(Stagecoach, EUA, 1939), western
dirigido por John Ford

Sonhos (Yume, EUA/Japao, 1990),
drama dirigido por Akira Kurosawa e
Ishiré Honda

A paixao de Joana D'Arc (La Passion
de Jeanne d’Arc, Franga, 1928), drama
dirigido por Carl Theodor Dreyer
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Central do Brasil (Franga/
Brasil 1998), comédia dramatica,
dirigido por Walter Salles

Cidadao Kane (Citizen
HKane, EUA, 1941), drama
dirigido por Orson Welles

i 4
Flash Gordon (EUA, 1936), série de ficgao
cientifica, dirigida por Frederick Stephani,
inspirada no personagem homénimo de H{

lugar e aquele tempo. Af esta a
dimensdo artistica do cinema,
transcendendo, irrigando em co-
ragOes e mentes o que ¢é essencial
na condi¢do humana. A verdade,
o amor, a lealdade, a coragem, a
solidao, a dor, a alegria, a felici-
dade, o permanente e o efémero,
sugeridos na forma de comédia,
de drama, de satira em um filme;
é isso na esséncia o que me sensi-
biliza. Ai estao A grande ilusdo de
Renoir, Rashomon de Kurosawa e
Morangos silvestres de Bergman.
Nao se trata da Primeira Guerra
Mundial, nem do Japao medieval,
nem da Suécia na modernidade,
ali se esta tratando essencialmen-
te da prépria condigdo humana a
que ja me referi.

Parece-me que se pudesse
existir um filme que ilustras-
se a contento o seu conceito de
arte cinematografica, este filme
seria 0 Rashomon de Kurosa-
wa. Estou certo nessa dedugao?
Desenvolva.

A qualidade expressiva do
cinema fortemente fundado na
imagem em filmes como Rasho-
mon — uma fabula das varias
verdades, O sétimo selo, A paixio
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de Joana D’Arc, O gabinete de Dr.
Caligari determinam para mim
a propria esséncia do cinema.
Com relagao a estes dois ultimos
filmes talvez possa se verificar
ai algum atavismo com relagao
as artes plasticas. De uma forma
geral é a tematica do instigante,
do atemporal, do universal ex-
traida de um sequenciamento
de imagens, de uma composicao
que nos permita a contemplagao,
a interrogacdo, a reticéncia, a
reflexdo. Um dia relendo A mad-
quina do mundo de Drummond
revisitei Rashomon e segui vaga-
roso de maos pensas e incapaz
de ofertar as suficientes palavras
para definir meu olhar sobre a
arte cinematografica.

Fa do Expressionismo alemao,
e de cineastas como Eisenstein,
Mizogushi, Bergman e Hitch-
cock, vocé afirma que desconhe-
ce o cinema feito de trinta anos
para ca. E fato?

Conheco pouco, de fato procu-
ro pouco. Mas Caravaggio (1986)
de Derek Jarman, um excepcio-
nal filme biografico, Os intocd-
veis (1987), O siléncio dos inocentes
(1991), Central do Brasil (1998) de
Walter Salles e mais recentemen-
te Filhos da esperanga (2006) de
Alfonso Cuardn sdo filmes bem
instigantes e mesmo visualmen-
te requintados; sao filmes das
ultimas décadas que para mim
permanecem. Em todos eles o
que eu percebo ¢ um toque de
“classico”, filmes pouco proxi-
mos do que se faz hoje, em que
um protagonismo excessivo da
tecnologia tende a mascarar o
essencial que a imagem pode ex-
pressar. Continuo achando que
os saltos dados pelo cinema a
partir de tecnologias novas sao
efetivamente consistentes quan-
do a servigo primordialmente da
arte cinematografica.

Com o tipo de gosto que tem,
a revisitagdo deve ser pratica co-
mum para vocé. Ou estou enga-
nado?

Independente do gosto que se
tenha, ha obras, em quaisquer
das artes, que nos encantam e a
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elas nos liga uma permanéncia
de redescoberta, de nova con-
templacao, de revisita, na busca
de surpreender-se com um novo
angulo de observacdo. Diante
de um Vermeer ou de um Rem-
brandt, de um filme de Kubrick,
de Hitchcock ou de Bergman,
quantas vezes eu revisitei e
iguais vezes fui tomado por um
encantamento renovado. E que
a obra de arte provém de uma
profundidade expressiva verda-
deira e vital. Uma expressivida-
de magica que esta no ensimes-
mamento vital da formosura da
maja de Goya, que esta na in-
dignada loucura estampada na
face do assassino de criangas de
Dusseldorf. Quanto desamparo
na dor da Joana D’Arc de Falco-
netti, quanta tensa expectativa
na placidez de Delft traduzida
por Vermeer. Nao ha como nao
revisita-las e redescobri-las. Na
pintura ou no cinema.

Dois géneros que estdo fora
de sua preferéncia sio o Wes-
tern e o Musical. Vocé divisa
alguma razdo pessoal para isso?

Os temas quando referentes a
um determinado espago geogra-
fico ou a uma determinada épo-
ca - assim reduzidos geografica e
temporalmente - limitam minha
curiosidade, meu interesse. Mas
devo ser arguto para perceber
que em uma ambientacao wes-
tern pode aflorar filmes notaveis
como No tempo das diligencias, de
Ford, construido a partir uma
adaptagao do conto Boule Suif de
Guy de Maupassant, e Johnny Gui-
tar de Nicholas Ray, que sao nota-
bilissimas exce¢des. Quanto aos
Musicais, oriundos do vaudeville
e da opereta, guardam consigo o
carater de colagem com relagao
ao qual tenho dificuldade de as-
similar e me sensibilizar. A qua-
lidade imagética dos musicais é
frequentemente tomada por uma
fantasia que resulta em uma esté-
tica kitsch cuja legitimidade nao
desconhego nem reprovo que, no
entanto, ndo me sensibiliza.

Outro género que nio lhe
agrada sido os chamados “filmes

biograficos”, e, no entanto, vocé
é um grande admirador de docu-
mentarios. Explique-se.

Mas esses géneros, os docu-
mentdrios e os filmes biograficos,
nao se atritam, primeiramente
porque os documentdrios se es-
tendem em outras dire¢des bem
distintas dos filmes biograficos.
Os filmes biograficos mesmo ten-
do como argumento uma “rea-
lidade” vivida ndo deixam de
representar o que Bill Nichols
chama de “satisfagao de desejos”;
distinguem-se dos documenta-
rios, que produzem uma repre-
sentag¢do social. Além do mais
nao é que os filmes biograficos
me desagradem - costumo até
ve-los com alguma frequéncia
— mas se € para obter conheci-
mento de forma mais tangivel de
uma realidade social - neste caso
através de um individuo - minha
preferéncia vai para os documen-
tarios. No campo das cinebio-
grafias grandes filmes como um
Alexandre Nevski, um Chaplin, um
Lawrence da Ardbia, um Cidaddo
Kane (um filme biografico dis-
farcado); eles revelam para mim
uma dimensao ficcional que nao
é tao perceptivel em O homem de
Areia por exemplo. Mas gostar
ou nao de uma cinebiografia nao
estaria sendo nem régua nem
compasso para apreciar docu-
mentarios tais como Um homem
com uma cdmara, Nanook, o esqui-
mé ou Homens do caranguejo.

Por fim, como fa¢o com todos
os entrevistados, peco-lhe que
relacione sete filmes, aqueles
que vocé mais ama em todos os
tempos e espagos.

O encouragado Potemkin (S. Ei-
senstein, 1925), A paixdo de Joana
D’Arc (T. Dreyer, 1928), Rashomon
(A. Kurosawa, 1951), Contos da lua
vaga (K. Mizoguchi, 1953), Moran-
gos silvestres (1. Bergman, 1954). O
mensageiro do diabo (C. Laughton,
1955), 2001, uma odisseia no espago
(S. Kubrick, 1968). »

Jodo Batista de Brito é escritor
e critico de cinema e literatura.
Mora em Jodo Pessoa (PB)
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Cena de Elena. 0 filme é baseado
na vida da atriz Elena Andrade,
irma mais velha de Petra Costa
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Sandro Alves de Franga
Especial para o Correio das Artes

o inicio de maio de 2013, recém-chegado na capital paraibana, venci
a promogao para ir a Sdo Paulo (SP) participar da festa de langamen-
to do filme Elena, da diretora Petra Costa. Foi uma experiéncia tnica,
intensa, fiquei 40 horas acordado, mas aproveitei o maximo que pude
- e que a saude permitiu. Depois o organismo “cobrou a fatura” desse
extravasamento, mas ai € outra historia.

Desde os primeiros teasers que vi, passando por outros videos promo-
cionais e trailers senti que a histdria de Elena me instigava, que exercia
uma atra¢ao, um certo magnetismo sobre mim. A histdria dela se comu-
nicava comigo de um modo intimista, forte, delicado e também pertur-
bador. Confirmei esse sentimento de forma amplificada ao assistir ao
filme em sua estreia num cinema da Rua Augusta, na capital paulista.

Sim, fiquei emocionado, tocado, inspirado, mas a sensagao mais la-
tente naquele momento era um ruido interno, um sentimento de medo,
como se houvessem mexido em algo dentro de mim, um sinal de aler-
ta. Elena ndo era apenas uma pessoa especifica, uma historia isolada.
Elena era eu, era em profundidade, todos nds diante da fragilidade da
condicdo humana face a superestrutura
cada vez mais opressiva.

Estar diante de uma série de exigéncias,
corresponder a multiplas expectativas,
conciliar nosso eu auténtico, espontaneo
e fluido com o que temos de representar
diante do mundo externo, nossas ambi-
¢Oes mais extravagantes, nossos sonhos
inconfessaveis, desejos secretos, viver o
amor de forma intermitente e turbulenta,
pleitear espagos cada vez mais restritos e
competitivos. A selva da convivéncia hu-
mana, a falta de sensibilidade, o ser hu-
mano como predador de si.

Perceber que qualquer coisa pode nos
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Petra Costa, atriz e diretora
de Elena (Brasil, 2012),
documentario produzido
pela Busca Vida Filmes



*» acontecer, que estamos vulnera-
veis a toda sorte de incidéncias,
a maior parte delas penosa e an-
gustiante. No texto “Se eu fos-
se eu”, Clarice Lispector fala de
imensa alegria a que seriamos
tomados caso passassemos a agir
como nos sentimos, sem mas-
caras, convengdes ou atitudes
calculadas. Mas também escre-
ve que “experimentariamos em
pleno a dor do mundo”, as reta-
liagoes, a coerc¢ao social, a dureza
do coragao, a falta de percepgao e
acolhimento das pessoas.

No filme Persona Bergman
aborda o dilema de uma atriz que,
angustiada, entra em estado pro-
fundo de introspec¢ao deliberada
ao nao conseguir conciliar o papel
que assumia como figura publica
e o que realmente sentia, quem ela
realmente era no intimo do Ser,
além dos varios papéis que inter-
pretava enquanto artista. A psiqué
entrou em conflito, ela percebeu
que todos nds, sem excegao, inter-
pretamos papéis em momentos
variados, que a vida é como um
grande tablado em que os atores se
posicionam ao sabor das circuns-
tancias e da conveniéncia.

Vez por outra é comum nos sen-
tirmos impotentes face a todo esse
arcabougo pré-estabelecido. Como
se cada pequena preocupagao,
angustia e desesperan¢a nos ab-
sorvesse, como se fossemos “tra-
gados” pelo redemoinho de uma
realidade dura, fria, cinica e insen-
sivel. Elena é um exemplo de como
somos vulneraveis e de como que-
rer buscar uma verdade, um senti-
do existencial que fuja aos padroes
estabelecidos, pode ser algo dificil,
destrutivo as vezes.

Mas também nos mostra a
luz da esperanca, do Amor e
da Arte como forcas de escape,
como eixo de esperanga e trans-
formacgdo. A beleza e o encanto
da Vida reside em saber buscar
dentro de si e também no outro
a alegria sutil e banal, cotidiana,
a arte de buscar as horas ilumi-
nadas do dia, num processo dia-
rio de mudanga e superagao.

Na festa de Elena cumprimen-
tei a diretora Petra Costa e a pa-
rabenizei. Disse que ela era mui-
to corajosa em se expor de forma
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tdo intima e visceral, de expor
seus dramas e traumas pessoais
e familiares tdo abertamente.

Ela fez mais, conseguiu trazé-los
para o plano da estética da arte,
passando a sua verdade de for-
ma sensivel, forte e sublime. Foi
uma bela catarse.

Expressar o que sentimos nao
afasta a dor daquilo que perde-
mos ou do que passamos. Mas
traz o alento de que ndo estamos
s0s, de que apesar de tudo existem
pessoas capazes de compreender
o que sentimos e acolher, mesmo
que parcialmente, aquilo que so-
mos em Nossos méritos e deméri-
tos, nossas fraquezas e potencia-
lidades. Estar diante de mundo
é dificil. Como diria a saudosa
Dona Cand: “E preciso coragem
pra ser feliz”. Também é preciso
uma forca e coragem herculeas
para desistir de tudo, pra decidir
simplesmente partir.

Elena nos traz essas duas pers-
pectivas, da desisténcia e da perse-
veranga. Acho por bem ficar com a
segunda. Ainda que tudo pareca,
por vezes, desmoronar sobre nos,
0s momentos em que a vida irra-

dia em beleza e felicidade e nos da
sensacdo momentanea de estar-
mos plenos, de uma emocgao que
transborda a alma, fazem com que
valha a incerteza e a angustia que
¢é viver. O Amor, a Poesia, a Arte e
a benevoléncia do cotidiano.
Somos todos Elena. Somos to-
dos a fragilidade e a for¢a do ser
humano, a alegria e a tristeza, a
capacidade materialmente cons-
tituida de escolher aquilo que
somos e a vulnerabilidade a que
estamos sujeitos sob os desenca-
deamentos dessa escolha.¥

Sandro Alves de Franga é graduado
em Letras pela Universidade Estadual
da Paraiba (UEPB), estudante de
Jornalismo da Universidade Federal
da Paraiba (UFPB), professor de
Literatura, produtor cultural
independente e editor de cinema do
site Hiperativo Cultural. Mora em
Jodo Pessoa (PB)
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| TENHO UMA TIA QUE
NAOD GOSTA DE
SORRIR.

A CAMERA E AUTOMATICA,
SO REGISTRA SORRISQS,

+

NO ALBUM, SEM MINHA
TIA, OQUE FALTA E SENSI-
BILDADE DE LUZ.
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